Estrenada en el Teatro Principal de ZLaragoza, ¢! 6 de

abril de 1985 en una produccion de Justo Alonso

. REPARTO
: (por orden de intervencion)

CHUSA
ELENA
JamiTo
ALBERTO
DoNA ANTONIA
ABEL
NANCHO
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Y en el otro una jardinera municipal. Sobre ella una Janla cof

ACTO PRIMERO

ESCENA PRIMERA !

Habitacidn destartalada en nna calle chtrica del Madridly
tigho. Posters por las paredes y un colehin en el suelp ¢
de almohadones. Sobre una mesa, revistas pop, como « V'
ray, « Tdtem»?, y otras. En un rincon mna seial de trif

un hdmster. En el centro una mesita con aire moruno y unos
sillones de mimbre de antes de la gnerra. Ademds hay tiestos

! El espacio escénico que aqui se describe, responde estrictamente al
principio aristotélico de unidad de lugar, pues se mantendri inmutado a lo
largo de la obra. En cuanto al decorado, es éste de indole Kitsch (como
queda explicado en la Introduccion). Lo exético-oriental estd aqui connota-
do por «una mesita con aire morunoy, «una cabeza de esclavo egipcion v
«un hordscopo chinon, todo cllo muy acorde con ¢l trasfondo mitico-
simbdlico de la obra. El adjctivo «destartalada» con que la habitacion se
nos describe, aparte su valor expresivo, resulta en cierto modo recurrente
en la obra del autor; en La #/tima pirueta, por ejemplo, la acotacidn inicial
nos presenta «un viejo y destartalado circon. Y en cuanto al «espejo de la
cenicientar..., ¢no serd acaso un lapsus del autor, que habria pretendido
referirse al de Blancanieves?

? Estas revistas pop (o undergronnd) gozaron de gran predicamento en
los mass media algunos afios antes al de Ia accién de la comedia (1985). F/
Vivera acaba de cumplir su séptimo aniversario (en marzo del 87); en
cuanto a Tofem, hace cosa de un afo sufrié una quiebra, por lo que se halla
actualmente en su segunda época. Se trata de producciones «contracultura-
lesy, cuyos comics ¢ historietas son parodias parasitarias de bechos de culrura
consagrada; en definitiva, son mensajes producidos por petsonas «de
culturan para consumidores «sin culturas.
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Y otros cachivaches inesperados, como wuna cabexa de esclavo
egipcio con wna gorra puesta, y cosas por el estilo encontra-
das en el Rastrod. A la derecha, formando un recodo se ve
la puerta que da a las escaleras de salida a la calle. A la
1zquierda, una ventana por la que entran los ruidos de la
cindad. 'Y al fondo, una cocinilla, una puerta que da al
lavabo, y otra que da a un cuarto pequesio. Por las paredes
anda una flawta, un mantin de manila, unos bafles que no
suenan, un armario, una coleccion de laves, la cara de
Lennon, el espejo de la Cenicienta y un hordscopo chino. Y,
sin embargo, a pesar del aparente desorden, hay algo acogedor,
relajante y bueno para los que estin mal* de Jos nervios;
porgue es un lugar tranquilo y pacifico donde el caos que uno
leva dentro se encuentra Jigico y con ganas de tomar asiento.
Al comenzar nuestra historia, en escena estd Jamrro, an
muchacho delgaducho de edad indefinida, haciendo sandalias de
cuero. Suena «Chick Corea»> en un casette. Es la una de la
tarde y entra el sol por la ventana de la habitacién,

* «Rastro se denominaba el lugar donde se mataban reses para la venta
de catne, y en el cerrillo de aquel nombre ha existido hasta reciente fecha
el autor se reficre a finales del siglo pasado, aproximadamente— el
matadero de cerdos. En las proximidades de este lugar era también donde
para el aprovechamiento de las pieles estaban las tenerias o fabricas de
curtidos. Otra acepcion de la palabra “rastro” era la del radio en que se
extendia la jurisdiccion de un lugar y el de la corte para atender en las
causas criminales. (...) El mismo vocablo, que también significa sefial o
huella, se ha aplicado igualmente a los sitios que en las afueras de la
poblacion hubo de dedicarse a la venta de mercaderias viejas, objetos de
desecho, y no pocos idos alli a parar contra la voluntad de sus duefios.»
(Pedro de Répide, Las calles de Madrid, Madrid, Afrodisio Aguado, 3." ed.,
1981, pag. 444a.)

! En la versién de I, se dice «para los que estin de los nerviosn.

5 Chick Corea, importante musico de jazz: pianista y compositor, que
florecié a partir de los Gltimos «sesentass. Ha dirigido varios grupos, entre
los cuales el mas conocido es Return to Forever (d. 1972). «Chick Corea es
otro misico del circulo de Miles Davis. De manera interesante, antes de
dedicarse a la musica de fusién, tocd free jazz.» (Joachim E. Berendt,
E/ jagz, Madrid, FCE, 3.* ed., 1.} reimpr., 1986, pag. 454.)
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(Se abre la puerta de la calle, y aparece la cabeza de
CHUSA, veinticinco afios, gordita, con cara de pan y
gafas de aro.)

CHUSA.  ¢Se puede pasar? sEstas visible? Que miras,
ésta es Elena, una amiga muy maja. Pasa, pasa,
Elena.

(Entra, y detrds ELENA con una bolsa en la mano,
guapa, de unos veintiin afos, la cabega a pdjaros y
buena ropa.)

Este es Jaimito, mi ptimo. Tiene un ojo de cristal
y hace sandalias?,

ELENA.  (Timidamente.) :Qué tal?

JamrTo.  ¢Quieres también mi nimero de carnet de
identidad? {No te digo!8. :Se puede saber dénde has
estado? No viene en toda la noche, y ahora tan
pirada como siempre.

CHUsA.  He estado en casa de ésta. ¢A que si, ta? No
s atrevia a ir sola a por? sus cosas por si estaba su
madre, y ya nos quedamos alli a dormir. (Saca cosas
de comer de los bolsilles.) ¢Quieres un bocata? 10,

JAMITO.  (Levantindose del asiento mauy enfadado, con la
sandalia en la mano.) Ni bocata ni leches. Te llevas

¢ Vulgarismo sintictico, muy usado entre la gente joven, aunque
arraigado en ¢l habla madrilefa tradicional («que mira, chicon, «que oye,
muchachon...).

7 Repirese en estas superposiciones, de intencionada incoherencia
logica, que reportan un estilo surrealista,

8 ;No te digo! o jmo te digo lo gue hay!, expresion con que se refuerza en
tono irénico lo ya dicho anteriormente.

? a por, solecismo sintictico, propio del habla coloquial de esta comedia
(segiin la norma, se diria: «No se atrevia a ir sola por sus cosas»).

10 bocata. Este sufijo -ata, de comico matiz, ha proliferado Gltimamente
en medios juveniles, sobre todo, formindose palabras tales como: udroga-
ta», «cubatan, «tocatan o «sociatar,
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las pelas, y la llave, y me dejas aqui colgao, sin un
duro... ¢No dijiste que ibas a por papelillo?

CHusA.  Iba a por papelillo, pero me encontré a ésta,
ya te lo he dicho. Y como estaba sola...

Jamito. Y ésta quién es?

CHusAa. Es Elena.

ELENA. Soy Elena.

JammiTo.  Eso ya lo he oido, que no soy sordo.
Elena.

ELENA. Si, Elena.

JamrTo. Que quién es, de qué va, de qué la cono-
B

CHusA.  De nada. Nos hemos conocido anoche, ya te
lo he dicho.

Jamiro.  ¢Otra vez? :Qué me has dicho ta a mi, a
ver?

CHusA. Que es Elena, y que nos conocimos anoche.
Eso es lo que te he dicho. Y que estaba sola.
ELENA.  (Se acerca a JAIMITO y Je tiende la mano,

presentandose.) Mucho gusto.

(JAIMITO Ja mira con cara de pocos amigos, y le da la
sandalia que lleva en la mano; ella la estrecha
edncadamente. )

Jammito.  jAnda que...! Lo que yo te diga.
CHusA. (A ELENA.) Pon tus cosas por ahi. Mira, ese
es el bafio, ahi esti el colchon. Tenemos «mariay !

'Y maria, «marihuanan. Segin la Academia, «..nombre del cafiamo
indico, cuyas hojas, fumadas como el tabaco, producen efecto narcéticon.
[] «La savia segregada por los pies femeninos | del cifiamo indico |
contiene un 40 6 45 % de principio activo: es el hachis. Si se fuman la hoja
y los tallos secos cuyo contenido en resina no excede del 12 %, se le llama
marihuana, grifa y, bien picada, kif. El cafamo indio suele producir un
estado somnoliento con sensacién de bienestar, excitacion y alegria,
concluyendo con una general apatia. Segin numerosos estudios sobre la
cannabis, (...) no produce adiccion, sino simplemente (...) habito, y abando-
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plantada en ese tiesto, pero casi no crece, hay poca
laz. (Al ver la cara que estd poniendo JAIMITO.) Se va
a quedar a vivir aqui.

Jamrro.  Si, encima de mi. Si no cabemos, tia, no
cabemos. A todo el que encuentra lo mete aqui. El
otro dia al mudo, hoy a ésta. ¢Tu te has creido que
esto es el refugio El Buen Pastor2, o qué?

CHusA.  No seas borde 13,

ELENA. No quiero molestar. Si no queréis, no me
quedo y me voy.

Jammito.  Eso es, no queremos.

CHUSA.  (Enfrentandose con él.) No tiene casa. ;Entien-
des? Se ha escapado. Si la cogen por ahi tirada... No
seas facha. ¢Donde va a ir? No ves que no sabe,
ademas.

Jammito.  Pues que haga un cursillo, no te jode. Yo
lo que digo es que no cabemos. Y no digo mas.

nar su uso es mucho mds sencillo que el del tabaco, (...) pues no provoca
sintomas psiquicos ni organicos de carencia...» (Camilo J. Cela, Enciclopedia
del erotismo, Barcelona, Destino, 2.° ed., 1986, vol. I, pig. 7e8.)

12 Jaimito habla de oidas, toda vez que amalgama dos instituciones de
cierta solera en la historia madrilefia: de un lado, el refugio, como lugar
donde se alberga a gentes sin hogar y a peregrinos; de otro, una Asocia-
cion caritativa. La Hermandad del Refugio (fundada en 1614) tuvo como
centro hospitalario (d. 1702) el convento de San Antonio de los Alemanes
(antes, de los Portugueses), entre la Corredera Baja de San Pablo y la calle
de la Puebla: «En las hospederias establecidas en la misma casa, para
albergue, por una noche, de los pobres transctntes, o que salen de los
hospitales, s¢ reciben a los que se presentan después del toque de oracio-
nes, yendo provistos de los oportunos pasaportes, cédula de vecindad o
alta de dichos hospitales.» (Angel Fernandez de los Rios, Guia de Madrid,
Madrid, Oficinas de la Hustracion Espafiola y Americana, 1876, pig. 614b.)
En cuanto a la Asociacion de Caridad del Buen Pastor, nos dice Pascual
Madoz: «La junta que lleva este nombre fue fundada en el afio de 1799, con
¢l objeto de atender al alivio espiritual y temporal de los pobres presos en
las carceles de Corte, y proporcionarles ocupacion en diferentes ramos de
industria.» (Diccionario Geografico- Estadistico-Histérico, Madrid, Madrid, 1848,
Pag. 379a.)

13 borde, «antipitico, intratable, malintencionado» (Juan Manuel Oliver,
Diccionario de argot, Madrid, SENAE, 1987). (En adelante, sefialamos esta
obra D.A)),
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CHusA. Solo es por unos dias, hasta que se baje al
moro !4 conmigo.

JammiTo. ¢Que se va a bajar al moro contigo? Ta
desde luego tienes mal la caja. 5.

CHUsA. (Bueno! (Se desentiende de él y va hacia la
cocina.) ¢Quieres un té, Elena?

ELENA. Si, gracias; con dos terrones.

(Se sienta cimodamente para tomar el té. JAIMITO la
mira cada vegy mds preocupado, y CHUSA caniturrea
desde la cocina mientras calienta el agua.)

Jammito. ¢Y por qué vas a llevarla? Quieres que nos
cojan, ¢no?

CHUSA. (Desde la cocina.) Sera que me cojan a mi,
porque a ti, ahi sentado...

Jamiro.  Opye, no sé a qué viene eso. Sabes muy bien
que no voy por lo de la cara sospechoso 6. Pero yo
vendo, ¢no? ¢O me echas algo en cara?

CHusA. Lo tnico que te digo es que se va a venir
conmigo, para sacar pelas. Y ya esta.

Jammito. Pues que venda aqui si quiere, pero ir, no.
Si es una cria.

ELENA. Es que como quiero viajar...

Jamvito. Pues hazte un crucero, tia. ¢Pero ta le has
explicado a ésta de qué va el rollo? A ver si se cree

“ bajarse al moro, «viajar al norte de Africa para comprar hachis»
(D. A., 6." acep., Apéndice, pig. XXIV). Goza de cierta tradicién en
nuestra lengua el valor metonimico de more = «norte de Marruccos»:
«Unos dias después le dijo Jesis a Manuel: /| —:Quieres darme diez duros?
| —¢Para qué? | —Para irme al moro. [ —¢Al moro? | —Si, voy a
Tinger.n (Pio Baroja, Aurora roja; M. Fernando Fe, 1904, parte 11, cap. 5.)
«Ceres.—Como cuando nos bajibamos juntos al moro, ¢te acuerdas,
Rosco?» (Fermin Cabal, Caballito del diablo.)

15 Ja caja, (fig.) «la cabezay,

16 Soplecismo sintictico, por el que se suprime el nexo en un sintagma
preposicional (comp.: «cara tonto», «pedazo pany...).
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que esto es ir de cachondeo con Puente Cultural 17,
CHUSA. (De la cocina, con e/ té.) TG no te metas; €so
es cosa mia. /Con mucho azuacar has dicho, Elena?
ELENA. Dos terrones.
CHusa. Es que no tenemos terrones aqui.
ELENA. Bueno, pues regular de azacar. Es que en-
gorda. Trae, me la echo yo. ;Sacarina no tenéis?
CHusA.  No.
ELENA. (Y la cucharilla, para darle vueltas?
Jamito. Trae, te doy las vueltas con el dedo.
CHusA.  (Cortandole.) {Venga ta! (A ELENA.) Mete la
parte de atras de la cuchara. (A JaMmITO.) ¢Tu
quieres?
Jammito. (Seco.) No.

( Beben las dos mientras él, malhumorado, vuelve a su
trabajo con las sandalias.)

ELENA. ¢Saco las cosas?

CHusA. Si. No las pongas ahi. Ese es el rincon de
Alberto; no le gusta que le desordenen ni le toquen
nada. Ya le conoceras luego. Esta chachi!8, te va a
gustar. Es muy alto, fuerte, moreno, con una pinta
que te caes. (Ah! Ese es Humphrey 19, el himster.
Le encanta la lechuga.

ELENA. (Al mirar al rincén de ALBERTO ve una porra
sobre un mueble.) Parece una porra. (Se acerca y la
coge.) Oye, es igualita que la que llevan los...

17 Conocida Agencia de viajes, que dio en quiebra hace unos afios.

18 chachi, «muy bueno», «muy bien» (de or. git.); es apocope de
chachipén.

19 El nombre del himster es, evidentemente, homénimo y alusivo al
del célebre actor americano Humphrey Bogart (Nueva York, 19oo-Holly-
wood, 1957). Como ya se vera mas adelante, es, en Bajarse al moro,
relevante el valor intertextual de la pelicula Casablanca (1942), quizd el mds
conocido film de Bogart. Aparte otros motivos, ¢l nombre del roedor tal
vez pueda explicarse por la paronomasia hdmster-gangster (cuyo segundo
miembro aludiria 2 uno de los tipos a que dio vida el actor).
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JaMITo. (A CHUSA, gwe estd levando Jo del # a la
cocina.) Me vas a acabar metiendo en un mal rollo
por tu alma de monja recogetodo que tienes. Bue-
no, ¢y las pelas para el billete?

CHUSA. (Desde la cocina.) Las pones tu, que para €so
te quedas dindole a las sandalias, mientras yo ando
de safari jugandomela.

JammiTo. A ti hoy la goma de la olla no te cierra.
¢Quién organiza aqui, eh? ¢Y quién controla para
que todo salga bien?

CHUSA. (Volviendo de la cocina.) Santa Rita®. (A
ELENA abora, al verla con la porra en la mano.) No
toques eso; es de Alberto. Se mosquea ripido en
cuanto nota que alguien ha andado ahi. Mete tus
cosas aqui, en mi armario.

ELENA. Es que es igualita. ¢Os habéis fijado como se
parece a las que lleva la...?

jamito.  (Cortdndola.) ¢Qué es eso?

ELENA. Esto? Pues ya he dicho, estaba aqui, que se
parece a las... 2.

Jamato. No, eso. Eso que llevas debajo del brazo.

ELENA. ¢Esto? «El Pais». «El Pais» de hoy. ¢Por
qué?

Jammrto. TG eres una tia tela de rara. ¢Por que
compras ta el periédico, a ver? ¢Estas buscando
piso?

ELENA. Es que mi madre, siempre que me €scapo,

manda una foto a «El Pais», con un anuncio para

que me encuentren. A ver si he salido... (Hojea ¢/

@ Rita o Santa Rita es ¢l comodin con que se expresa la indiferencia
ante ¢l guién implicado en una accidn (ya sea sujeto, objeto, destinatario...),
como en el presente caso, aunque equivale también al rechazo de la accién:
«Que trabaje Ritan, «Que se lo pidan a Santa Ritan...

21 Obsérvense las reticencias con que se eluden los elementos fabi,
relativos a la policia.
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periédico ante la mirada sorprendida de los otros dos.) Si,
mira, aqui estd.

Jamito. ¢Esta eres tG? Pues si te tienen que encon-
trar por la foto...

CHusA. La verdad, no te pareces en nada.

ELENA. Es de cuando era pequefia. Hace mucho que
no me hago fotos. Salgo muy mal yo en las fotos.

JammiTo.  Si sales mal, si. Tienes cara de loca.

ELeNA. Como estoy de frente... y luego el papel.

CHUSA.  (Leyendo el pie de la foto.) «Vuelve a casa hija,
que te perdono. Tu madre.»

ELENA.  (Recortando el trogo de periddico.) Hago colec-
cion.

JamMiTo. ¢Y no tienes padre, o ése no te busca?

ELENA. No, padre no tengo.

Crusa. Yo tampoco tengo padre. Es mejor.

(Se abre de pronto la puerta de la calle y entra a todo
correr ALBERTO, ef ofro habitante del piso, vestido de
policia nacional. Tiene unos veinticinco afios, alto, y
buena presencia. ELENA se gueda blanca al verle.)

ALBERTO. jLa policia! {La policia, tios! jRipido, que
vienen! Tirar al water lo que tengais! (Han salido
de mi comisaria a hacer un registro, no vaya a ser
aqui, que venian para esta zona! (Esconde el tiesto de
«maria». En este momento se da cuenta de la presencia de
ELENA.)

CHusA. Es una amiga. Oye, no sé qué vamos a tirar,
si no tenemos nada. (A JammiTO.) ¢Te queda algo?

Jamrto.  Una china?? grande, pero no la tiro, que es
lo tnico que nos queda. Rapido, t4. (A ELENA.) A

2 ¢hina, «pedacito de hachis con el que aproximadamente se puede liar
un porron. (Victor Ledn, Diccionario de argot espadiol, cit. En adelante,
DAE.)
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practicar. Toma, métetela donde no te la encuen-
tren...

ELENA.  (Retrocede asustada sin atreverse a cogerlo.) (Yo
no se!

CHusA. [Trae!l (Coge la china y se mete en el lavabo.)

Jawmrro. (A ALBERTO, serialando a ELENA.) Se la ha
encontrado.

ELENA.  (Ofreciendo, educada, su mano a ALBERTO.)
Elena, mucho gusto. Anda que si te pillan...;Por
qué tienes puesto ese uniforme?

ALBERTO. Pues porque estoy de guardia, por qué va
a ser.

(Va a la ventana, la abre y mira fuera. Luego
cierra.)

No se ve nada raro. Yo me latgo de todas formas,
no sea que...¢dQué hay de comer?

JammiTo.  Ahora iba a bajar a la compra. Se largé la
Chusa anoche y me dejo sin un clavo.

ALBERTO. Salgo a las tres, asi que a y cuarto o asi
estoy aqui.

(V'a hacia la puerta, mientras CHUSA sale del lavabo.
En este momento llaman con golpes fuertes. Todos se
esconden donde pueden en un movimiento reflejo. Vuel-
ven a golpear mds fuerte asn.)

VOZ FUERTE DE MUJER. [Abrir de una vez! jAlberto!
jAbre!
ALBERTO. Parece mi madre.

(Abre la puerta y entra la sesiora ANTONIA, madre
de ALBERTO, gorda y dicharachera. Nada mas entrar,
empiexa a dar golpes con el bolso a su hijo.)

DoRA ANTONIA. ¢Se puede saber qué haces aqui,
golfo, mas que golfo? [Ya estis otra vez con toda
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esta panda! [He ido a llevarte el bocadillo a la
comisaria y nada! {La puerta de la comisaria vacia,
sin nadie, y ta aqui! ;Ya te voy a dar yo a ti..!

ALBERTO. (Tratando de sujetarle el bolso.) Pero mama,
solo he venido a por la porra, de verdad, que se me
habia olvidado.

JammiTo. No se ponga asi, sefiora, que no Nos come-
mos 2 nadie, ni tenemos la lepra.

DORA ANTONIA. ¢Y por qué no abriais, eh, degene-
raos? Seguro que os estabais drogando bien a gusto,
ahi, con las jeringuillas. {Si estuviera aqui tu padre
ya te ibas a enterar t, sinvergiienza! jEso es lo que
eres!

CHUSA. Sefiora, no es para tanto. Aqui no hay jerin-
guillas ni nada de eso. Puede mirar lo que quiera.

Jammrto. La ha tomado con nosotros.

ALBERTO. Mamid, que no. No te enteras. No abria-
mos porque crefamos que era la policia. Por eso?.

DoRA ANTONIA. ¢La policia? (Esconde ¢l bolso en
medio de un gran sofoco gque le entra.) iLa policial Que
viene la policia!

ALBERTO. [Que no! Que creiamos que era, pero que
no era... (Se da cuenta entonces de la reaccion de su
madre.) :Qué esconde ahi?... A ver... Seguro que ya
ha estado otra vez con lo mismo. Traiga aquil

(Le quita el bolso de un tirén, muy en policia®, y ella
trata de impedir que vea lo que hay dentro.)

DoNA ANTONIA. |No, no, de verdad que no...! jDa-
melo ahora mismo, que es mio!

23 Obsérvese la diferencia entre este primer tratamiento, de «t», con
que Alberto se dirige a su madre, y ¢l de «usted», que adoptard en lo
sucesivo,

24 Muy en policia, braquilogia coloquial = «muy en plan de polician,
«muy al estilo de...». «AntosiTa. -—No te pongas en directora.» (Fuera de
guicio, ed. cit. en Introduccion, pig. 133.)
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( Abre ALBERTO e/ bolso y empieza a sacar montones
de baberos de nifio ante la mirada divertida de los
demads. )

ALBERTO. (Madre! No ve que me va a comprometer
si la cogen.

DoRa ANTONIA. Es una enfermedad, hijo, ya te lo
dijo el médico. Es como el que tiene gripe, qué le
vamos a hacer. Pruebas que nos manda Dios. Peor
es lo tuyo de las drogas. Eso ademis es pecado
mortal.

ALBERTO. (Muyy duro.) Qué enfermedad ni qué le-
ches!

CHUSA. Deja a tu madre, que haga lo que le dé la
gana, que ya es mayorcita. No te pongas en policia
con ella.

ALBERTO. Es que me va 2 meter en un follon. Cual-
quier dia me toca ir a detenerla, fijate el numerito.
Vamos a salir en los periédicos.

Jammiro. Como ésta. (Por ELENA.) Le pone la madre
anuncios para que vuelva. Enséfales la foto, anda.

ALBERTO. Ademis roba cosas que no valen para
nada. Ahora le ha dado por los baberos. ¢Por qué
ha cogido todos esos baberos, eh? ;Es que no
tenemos ya bastantes en casa? Toda la casa llena
de baberos, montones de baberos. Debajo de la ca-
ma, baberos. En la cocina, baberos. En el frigori-
fico, baberos.

JjammiTo. Podiais poner una baberia.

ELENA. ¢Y eso qué es?

CHusA. Esta de cofia?s, (A ALBERTO, gue mira ahora

25 de cofia, «de broman, «de chunga». Aunque el sentir genecral hace
derivar esta palabra de su paronima oo, a nuestro modo de ver, bien
pudiera proceder de guoniam, voz mediante la cual (y en virtud de cierta
metonimia contextual) era jocosamente designada la barragana en los
ambientes goliardescos del Medievo (cfr. la correspondiente nota de
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de mala manera a JAIMITO por la broma.) Venga, no le
des importancia, que no es para tanto. Y vamos a
guardarlos, a ver si van a venir y nos detienen por
lo que no hemos hecho.

Jammrro. O también podiamos poner una guarderia.

(Coge un babero y se lo pone. ALBERTO se lo quita de
un tirén. CHUSA ayuda mientras tanto a DORA
ANTONIA a guardar los que se le han caido por el
suelo. )

DoNna ANTONIA. ¢Quién es? (Por ELENA.)

Jamiro. Se la ha encontrado ésta. Como usted los
baberos.
ALBERTO. Bueno, ya, ¢eh? {Basta de cachondeos con

mi madre, que saco la porral
JAIMITO. jA ver si te vas a mosquear ahora conmigo,
madero, que eres un madero! %,

(Mira ALBERTO con tristexa a su amigo, acusando el
golpe. Luego mira su reloj.)

ALBERTO. Me tengo que ir, no se den cuenta?’. Ya
no creo que vengan, no seria aqui. Cualquier dia me
vais a meter en un lio entre todos.. (Mira a
JammiTo.) «Maderol» Encima.

Jammito. Espera, bajo contigo, asi me tomo un café,
que estoy en ayunas. (Le da un golpe amistoso en el

Corominas en su edicion del Libro de Buen Amor, Madrid, Gredos, 2." ed.,
1973, pig. 626b).

% Madero, «miembro de la Policia Nacional». Débese el remoquete al
color del uniforme (pantaléon beig, camisa de igual color y cazadora
marrén), del mismo modo que se llamaban grises, también por el color
indumentario, a los agentes de la Policia Armada, antecesora de la actual.
«Toco. —(Ahi va! La abuela se ha cargado otra vez al madero! ¢Has visto,
Leandro?, ya mandé otra vez a sofiar al polin (La estanquera de Vallecas,
cuadro primero.)

27 Braquilogia, «no (vaya a ser que) se den cuentanr.
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hombre.) Y no te mosquees, que te mosqueas por
nada altimamente.

(ALBERTO reacciona con otro golpe amistoso, y salen
los dos dindose pufietazos en un juego que se adivina
viene de muchos afios atras.)

Dora ANTONIA. Un café a la una, qué desbarajuste.
(A su bijo, alcanzdndole en la puerta.) Toma el boca-
dillo, y estirate la camisa. (Le da el bocadillo y le coloca
la ropa.) Que vas hecho un cuadro.

ALBERTO. {Vale! {Vale! Hasta luego.

(Sale y cierran la puerta. Se oyen las risas perdiéndose
escaleras abajo entre ruidos que indican que signen
Jugando a golpearse como dos crios. Quedan en escena
las dos chicas y DONA ANTONIA, mirdndose sin saber
qué decirse.)

DONA ANTONIA.
hijos éstos!

ELENA. ¢Tiene usted mas? ¢Més hijos?

Doxa ANTONIA. Te parece poco con este bala perdi-
da. Anda, dadme una copa de cofiac si tenéis por
ahi, a ver si se me quita el disgusto que tengo.

CHUSA. Se acabd usted el ultimo dia la botella. Solo
hay té. ¢Quiere té?

DoONA ANTONIA. ¢Té? Quita, quita. Yo sélo tomo té
cuando me duele la tripa. ¢Y ta quién eres? No te
conocia.

ELenA.  Es que soy nueva. Soy Elena. Mucho gusto.

(Suspirando.) Ay, Dios miol [Qué

(Le da la mano. DORA ANTONIA se limpia la suya y
se la estrecha encantada, sorprendida de los buenos
modales de alguien en aguella casa.)

Doxa AntONIA.  jHuy! Encantada, hija. Antonia del

113




Campo, calle de la Sal %8, doce, bajo C. Alli tienes tu
casa. Ay, Dios miol Otra infeliz que cayo en el
vicio, con la cara de buena que tienes. [En fin! (Se
arregla la ropa y coge el bolso.) Bueno, me voy a echar
un bingo. A ver si cojo hoy un par de lineas por lo
menos. A esta hora es cuando estd mejor y mas
decente. Como esta enfrente del mercado, sélo
sefioras, amas de casa y alguna criada.

CHUSA. Adios, dofia Antonia, que siga usted bien.

ELENA.  Adidés y encantada.

Dora ANTONIA. Y a ver si venis algin siabado a las
reuniones, que si cae un rayo alli no os pilla, no.
Hala, adios.

CHusa. No se preocupe, que ¢l sibado vamos sin
falta los cuatro. Adios, adids. (Sale DoNA ANTO-
NiA.) (Puf! Menos mal. Si no es por el bingo hoy
no nos la quitamos ya de encima.

ELENA. ¢Y tenemos que ir el sibado a una reunion?
¢Qué reunioén?

CHusA. Esa es otra. Un sabado nos li6 y nos llevé a
una reunién de neocatecumenales??. Si, si: «No
estds solo, el Sefior te guarda...», y todo eso.

ELENA. Estd peor que mi madre.
CuusAa. ¢También es neocatecumenal?
ELENA. Era lo que le faltaba.

28 Es ésta una pequefia calle, entre la de Postas y la Plaza Mayor, no
lejos de donde se sitia la accién de la comedia (Lavapiés): «Ostenta este
nombre desde el siglo xvu, y se llamo también Real de la Sal, porque alli se
vendia este género en un depdsito con una gran reja de hierro.» (Pedro de
Répide, ap. cit., pag 6ooa.)

2 La asociacion neocatecumenal surgié a raiz del Concilio Vatzcano 1L, en
un intento de recuperar el espiritu de la Iglesia primitiva. La soteriologia
(la salvacién en Cristo) es, al parecer, uno de los principios que la animan,
La vision, un tanto esperpéntica, que de tal asociacion nos da el autor a
través de Chusa y Dofia Antonia, nos trac a la memoria lo que debieron
ser, alli por los bo, los no menos pintorescos cursillos de cristiandad {vid.
infra, nota 13 a la escena primera del acto II).
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CHuUsA. Pues chica, ésta nos ha metido cada rollo con
las catequesis que dan y eso... Ademads, como es
para recuperacidén de marginales a nosotros nos
viene al pelo3°, como ella dice. (Rien las dos.) Como
somos «drogadictos», por cuatro porros, sabes; pero
es que para ella todas las drogas son iguales y
pecado. Pero el cofiac es agua bendita, eso si.

ELENA. ¢Y qué hacias alli el dia que fuisteis?

CHusA. Cantabamos. Cantabamos todos muy serios.
(Canta imitando.) «Cuando el Sefior dijo Sidn...
todos nos fuimos al pantano...», o algo asi. (Rien las
dos.) Como te coja un dia por banda no te vas a
reir, no. Es peor que el telediario.

ELENA. ¢Y el hijo también es neocatecumenal?

CHusA.  ¢Alberto? jQué dices! Alberto es normal,
aunque le veas asi vestido de policia, es completa-
mente normal. Bueno, también es que lleva poco
tiempo. Es muy guapo, ¢no?

ELENA. No estd mal, aunque asi, con esa ropa, no
me hago una idea.

CHusa. Pues a mi me encanta, chica. Con esa ropa,
con cualquier ropa, y sin ropa. Bueno, tenemos que
prepararlo bien todo para el viaje. Hay que llevar
pocos bultos para que no nos paren3l, e ir bien
vestidas. ¢Solo tienes eso?, sno tienes nada que te dé
mas pinta de mayor?

ELENA. En casa si, pero aqui... La falda que tengo
en la bolsa, si acaso. (La saca de la bolsa.) Me puedo
poner ésta y el jersey marrdén. Puedo ir a por mis

3 al pels, «bienn, «estupendamente»; aqui, «como anillo al dedor,
«omo pedrada en ojo de boticarion. Es locucion adverbial castiza (por eso
apostilla Chusa «como ella dice»): «Me vine a esa casa, y alli estoy al pelo»
(La Gran V'ia, de F. Pérez y Gonzilez, con miusica de F. Chueca, 1886). No
debe confundirse con « pefo, «sin ayudan, «a palo secon.

3 En el texto de I, «yn.
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ropa si quieres el fin de semana, que no esti mi
madre; se va a la sierra.

CHusAa. ¢El fin de semana? Si nos vamos pasado
mafiana o al otro como mucho.

ELENA. ¢Asi? ¢Tan pronto? 32,

CHusA. Ahora en Semana Santa es mejor. Hay mas
turistas, mas lio, viaja mas gente... ¢Te echas atras?

ELENA. No, no, si quiero ir, pero no sé si sabré asf
tan pronto. Como no me lo has explicado bien, a lo
mejor no sé.

CHusAa. No hay nada que explicar. Vamos, llegamos,
lo compramos y volvemos 3.

ELENA. ¢Doénde cogemos el tren? ;En Atocha?

CHusA. Pues si, en Atocha. ¢Y eso qué mismo da 3
si es en Atocha o no es en Atocha?

ELENA. Nada, mujer, es por saber. En Atocha. Este
pantalén es muy bonito, me lo tienes que dejar
algun dia. (Saca del armario y se prueba un pantalin de
CHusa.) En Atocha.

CHusA. Si, en Atocha. Montamos en el tren, una
detras de la otra. Antes hay que sacar los billetes.
(ELENA /a mira sin entender por qué le dice esa tonteria.
CHUSA /¢ ayuda a hacer un hueco en su armario y a colocar
sus ropas, probdandose algunas que le gustan.) Bueno,
mira: vamos primero a Algeciras, y para eso coge-
mos el tren en Atocha. Y luego alli, un barco nos
cruza en dos horas.

32 En el texto de I, «Tan de pronto?s

3 Parodia estilistica de la célebre frase telegrifica con que César, en
carta a su amigo Mincio, resumia su ripida victoria de Zela (Anatolia)
contra Farnaces, hijo de Mitridates: Veni, vidi, vici. De parejo cufio es este
ejemplo de Valle-Inclan: «EL chico biLa TaBurnA —Entro, mird, preguntd y
se fue rebotada.» (Lauces de bokemia, escena I11.)

3 Qué mismo da, «qué mis da», «qué importa»; se trata de un modismo
que el autor utiliza en alguna otra ocasién: «Mi papke. ——Venga, qué mismo
da. Seguramente aunque se ponga no saldrdy (E/ dlbum familiar, escena
segunda.)
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ELENA. En el barco me mareo. Yo enseguida lo echo
todo.
CHusa. Mientras no te dé colitis a la vuelta, te

puedes marear y vomitar lo que quieras. Esti la
barandilla del barco puesta a una altura a propésito,
y el mar ni se entera. Te pones en la cola, y hala.

ELENA. Yo me pongo malisima.

CHusA. Si no es nada. Dos hotas. No te das ni
cuenta. Es peor el tren, que es un latazo. Tarda
como doce horas.

ELENA. ¢Tanto?

CHusA.  Es un mogollén de tren; esti lleno de mo-
ros, huele mal... Seguro que nos encontramos a
alguien conocido en él, basquilla. Pero tampoco hay
que dar mucho cante, que estin los trenes altima-
mente fatal; 2 la minima de cambio, como te fumes
un canuto, ya la has hecho. Por eso nosotros,
suavito. Nos compramos unos bocatas para comer
algo en el viaje, y a las diez o asi de la mafiana
llegamos. Sale de aqui a la diez de la noche y llega
alli a las diez de la mafiana. Doce horas, lo que te
digo. Luego, en Algeciras vamos ripido, a ver si
podemos pillar el barco de las diez y media o el de
las doce, como mucho. Llegamos a Ceuta y nos
vamos directamente a la estacién de autobuses, y a
Tetuan. Alli cogemos otro autobis, y a Chagiie %,
que es un pueblecito rodeado de tres montadas,
muy bonito, como esos que salen en las peliculas,
con los techos asi redondos, todo blanco, precioso.

3 Chaghie, forma vulg. de Xouen (Chechaouen), poblacion del norte de
Marruecos (15.000 hab.), cap. de la provincia homon., situada al sureste de
Tetudn y rodeada de montafias, que son las de la parte occidental de la
cadena del Rif, y proxima al rio Lau. La sublevacion de Xauen (las tropas
de Abd-el-Ktim) tuvo gran importancia para Espafia en la campaiia de
Aftica (1925-26).
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ELENA. (Tt lo conoces bien, no? A ver si nos vamos
a quedar alli en las montafias, y nos perdemos o nos
pasa algo... ¢Y lo de dormir y todo eso?

CHusA.  Alli, en Chagiie, dormimos la primera noche,
en una pension muy bonita que hay, chiquitita.
iHuy, qué blusa, déjame...! A ver cbmo me esta. (Se
la prueba.)

ELENA. ¢Y no cogeremos alli piojos... y cosas?
CHUSA. {Qué vas a coger, mujer! No. Bueno, a lo
mejor, pulgas si que habrd; pulgas casi seguro.

ELENA. Pulgas!

CHUsA. No pasa nada. Al dia siguiente te has acos-
tumbrado. Y si no, nos echamos limén.

ELENA. A mi me da un poco de cosa con los moros.

CHusA. Conmigo siempre se han enrollado bien,
pero hay que tener mucho cuidado. A un amigo mioen
Marruecos le pillaron mangando una manzana y
le querian cortar la mano. Es la pena para los la
drones.

ELENA. (Todavia?

CHusa. Fijate. El tio nerviosisimo, figurate, y todos
sus colegas igual, porque es que veian que se la
cortaban. El tiraba para atras, pero nada, ellos,
cabezones, que se la cortaban. Fijate, montando una
alli que te cagas. Robas una manzana y te quedas
con el mufon.

ELENA. Qué demasiao.

CHusa. De qué, ¢no? Encima de que vamos alli a
darles de comer los europeos. Qué pasa. Pero noso-
tras en plan tranqui36, nos vamos rapido para Cha-

% Siguiendo la tradicién del habla popular, el lenguaje marginal de los
Gltimos afios ha incorporado nuevas voces apocopadas, que en ocasiones
llegan a autonomizar su entidad de su forma primitiva: franqui, chachi (pén),
maca(tra), mani(festacion), ete. (Para el uso tradicional de este recurso,
véase Manuel Seco, Aruiches y el bhabla de Madrid, Barcelona, Alfaguara,

1970, pags. 169-71.)
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glie, que alli ya es otra cosa. Y luego como lo
veamos. () nos vamos a comprarlo directamente, o
si nos apetece nos vamos antes a dar una vuelta por
Fez o Marraquech?’, a ver a los encantadores de
serpientes por la calle, que estin tocando la flauta,
ahi, y salen del cesto...38,

ELENA. Ay, qué bien, qué bonito. ¢Vivas? ;Vivas las
serpientes?

CHUSA. Si estuvieran muertas y salieran ya seria
demasiado, ¢no? Ya veras qué bonito todo alli, y la
pension de Chagilie, con unos arcos que tienen en el
patio...

ELENA. Y con las pulgas.

CHusAa. Que no pasa nada, y es cantidad de barata
ademas. Es lo mas barato alli. Cuesta diez dirjan la
noche; unas doscientas pesetas.

ELENA. ¢No podiamos ir a alguna un poco mas cara,
que no hubiera pulgas?

Crusa.  Alli hay pulgas en todos los sitios. ¢(No ves
que es Africa? Luego ya, desde alli, nos subimos a
la montana, a casa del Mojamé3°, que es el que nos
lo vende.

ELENA. (Y vamos a su casa? ;En una montafa?
¢Y como subimos?

CHusA. Por la carretera, por donde vamos a subir.
Hay carretera. Y ya veris, tia, se enrollan de puta
madre. Los moros de la ciudad, ya te digo, man-

3 En el texto de I, «Marraques». Obsérvese, por otra parte, la escasa
idea de Chusa acerca de las distancias, pues la existente entre Xauen y
Marrakech ¢s mucho mayor que entre Xauen y Tetudn, por lo que no es
tan facil la opcion de «dar una vueltan, alegremente.

38 Notese el estilo vivo y espontineo en este discurso de Chusa, donde
se da todo tipo de licencias sintacticas (elipsis, anantapadotos y braquilo-
gias, sobre todo).

3 Mojamé, por sinécdoque, «moron.
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guis 40 que te caes; pero los de la montana son
buena gente.

ELENA. A mi lo que me da miedo es si no podemos
luego volver.

CHusA. Venga ya, no digas cosas raras. Yo he ido y
he vuelto, ¢no? Dormiremos alli esa segunda noche,
en la casa del moro. Ya verds qué punto?! tiene
todo.

ELENA. Ay, hija! Me da un poco de miedo dormir
ahi con un moro.

CHUSA. Por Dios, tia, no vas a dormir con el moro.
El moro se va a otro sitio, y a ti te deja en un
cuartito de esos que tienen una cama todo alrededor
que parece como si fuera un asiento, pegado a la
pared, y duermes alli tumbada, de lado. Alli duer-
men asi siempre, en hilera y de lado. No tienen
camas.

ELENA. (Y sabanas?

CHusA. Pijama también si quieres. Alli no usan eso,
pero esta precioso, tapizado, bonito, con una mesas
de esas para tomar el té. En cuanto ven que no
haces nada te traen un té. Se enrollan los moros de
la montafia de puta madre. Llegamos alli y le deci-
mos al moro: «Mojamé, tenemos estas pelas, asi que
a ver lo que nos podemos llevar.» ¢Tu puedes
conseguir algo de dinero para traer mas?

ELENA. Si acaso lo que me he traido, o puedo sacar
algo de la cartilla si quieres. ;Y c6mo nos lo vamos
a traer, lo que compremos?

CHUsA. En el culo, en el chumi*?, nos lo comemos,
lo que sea. Hay que pasarlo.

4 mangui, dadronzuelon, «chorizo» (DAE).

W gué punto, «qué bien», «qué bonito.

42 En el texto de I, «en la vagina». (Nos informa el autor a este
proposito que el cambio se debid a la preferencia léxica de las actrices
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ELENA. ¢?

CHusAa. Tenemos que convencerlos para que nos
fabriquen ellos el costo*3. También nos lo podemos
hacer nosotras si queremos, pero es un curre. Yo
por saber, sé. A mi me das unas ramas y te hago un
doble cero* en nada. Pero te pones las manos
hechas polvo. Te salen callos de apretar.

ELENA. (¢El doble cero es el mejor, no?

CHusa. El primer polvo que da la rama. La rama
esta llena de polen, el primer toque que le das cae el
polvito blanco; lo coges y se convierte en una bolita
de goma negra. Doble cero. Lo mejor.

ELENA. Pero sera lo mas caro.

CHusa. Claro. Ten en cuenta que si tienes, qué te
digo yo, a lo mejor diez kilos en varas de hachis
cortado en ramas, da sélo doscientos gramos o asi
de doble cero. Si luego le das cien vueltas ya a la

interesadas en este didlogo.) Obviamente, chumi es apocope de chumino
(recuérdese lo dicho en nota 36). Goza esta voz de cierta prosapia: «Un
médico higienista soy mohino, y spéculum en mano sin parar. | jEs ver
cofios y cofios y chuminos | y meter v meter sin descansarl» (Alejo de
Montado, Paredia cachonda de « Ei diablo mundo» de Espronceda, 1880, cit. por
C. ]. Cela, Diccionario secreto, 2, Madrid, Alianza, 1974, pag. 455.) Sobre esta
préctica en el trifico de drogas, hay ya toda una literatura: «Nena. —;Todo
en el culo? Rosco. —Todo no! Nina. —Pues una tia seguro que tiene
que pasar mis... Rosco. —El culo da mucho de si, pero hay que saber
llevarlo. Me han contado de un tio que en plena aduana le entré la
cagalera... [No veas! Nina, ~-iQué le paso? Rosco.—Se buscd la ruina.
Nena. —Pues yo lei en el periodico de uno que le habia reventado un
condon. Se quedé alli mismo. (Fermin Cabal, Caballite del diablo, 1981.)
F. Umbral escribe por su parte: «..los camelios femeninos han llegado a llenar
de droga un profilictico preservativo y colocirselo en la vagina para pasar
una aduana. El uso es o ha sido relativamente frecuente, y sélo cuando a
una muchacha le revento el plistico en el interior del cuerpo, originandole
la muerte por la expansion de las drogas, se supo esto por el gran piiblico.»
(Diccionario cheli, Barcelona, Grijalbo, 2." ed., 1983, pags. 60-61.)

3 Costo, «hachisn (DAE).

4 Doble cero, «modalidad de hachis, muy rico y denso en aceite» D. A,
Apéndice, pig. VIL).
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varita, pues le sacas dos kilos, qué quieres que te
diga, pero ya del malo, morralla.

ELENA. Si. Yo de eso no sé; es mejor que te ocupes
ta. Yo fumo y me gusta, pero no entiendo nunca ni
lo que fumo. Como no me trago el humo...

CHusa.  No te preocupes, que estd todo controlado.

ELENA. Yo, mis que nada, es por ir. Bueno, también
por sacar algo, porque luego, al venderlo aqui...
écuanto se saca?

CHusA.  Veinte veces lo que nos hemos gastado, si es
un negocio. Y una aventura. Te metes alli, dos tias
ademds, nos lo regalan todo. A mi me han regalado
cosas muchas veces%. Dicen que tengo cara de
mora. Como soy morena...

ELENA. A mi lo que mis cosa me da es eso de
metérnoslo en el culo. ;Qué miedo no?

CHusA.  Qué va, tia. Si es que luego estds alli, y te
entra un punto de tranquilidad y de paz que es que
estas en la gloria. Y nada. La noche anterior a
venirnos, nos hacen las bolas.

ELENA. (Y de cuintos gramos es cada bola? Yo no
s& Si...

CHusa.  Te tienes que procurar meter por lo menos
cien gramos en la vagina, y otros cien o doscientos
en el culo.

ELENA. Ay, Dios! Yo es que estoy estredida. Si se
me queda dentro...

CHUSA. Mejor. Te tomas luego un laxante y lo echas
todo.

ELENA. En el barco de vuelta, mareada y con eso
dentro, me muero.

CHusA.  Qué aprensiva eres. Las bolitas son molestas

4 Quizds estos regalos tengan algo que ver con algunos elementos del
decorado (cft. lo dicho en nota 1).
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al principio, pero luego se suben para arriba y no
notas nada.

ELENA. TG me tienes que ayudar, porque si no,
no se.

CHUSA. A ver si te voy a tener que meter yo las
bolas. Te las metes tG como buenamente puedas,
con vaselina.

ELENA. Habri que llevar mucha vaselina entonces.

CHUSA. Un kilo, no te digo. Eso con una gota hay
mas que de sobra. Si no duele nada. Mira, hay so6lo
un problema, qué quieres que te diga: si nos cogen.
Es de lo Gnico que te tienes que preocupar. Por eso
en la frontera nos tenemos que poner monas, nos
pintamos bien, tranquis, sonrientes, y ya esti.
Echandole morro a la vida, que si no te comen. Ta
haces todo lo que yo haga. {Ah! Y luego muchisimo
cuidado en el tren, que es donde cogen a los pardi-
llos. Sacas un porro, se corre el asunto, y ya te has
liado %6, Otras doce horas en la batidora de la Renfe,
y a casita.

(ELENA, gue lleva un rato intentando hacer una difici/
confesion a CHUSA, por fin se atreve al ver que ésta ha
llegado al final de su explicaciin.)

ELENA. Tengo que decirte una cosa. [Yo no puedo!
En el culo a lo mejor... pero nada mas. Chusa, soy
virgen.

CHusA.  ¢Que eres qué?

ELENA. Virgen. Que nunca he... Nunca. Ni una vez.

CHuUsA. No me estards hablando en serio.

ELENA. Ha sido sin querer, de verdad. Yo no queria,
bueno, quiero decir que si que queria, pero es que

* En el texto de I, «liaon. Ademids, se suprime la frase siguiente,
pasandose directamente a la acotacién.
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los tios son... Se lo dices y empiezan que si tal, que
si cual. No se atreven. Ya sabes como son de
cortados para todo. Se aprovechan de ti y luego
nada.

Cuusa. Eso hay que arreglarlo enseguida. Se lo
decimos esta noche a Alberto y ya estd. No me hace
gracia, no creas, pero qué le vamos a hacer. No vas
a seguir asi. ¢Te ha gustado antes, no? Pues mejot
para ti.

ELENA. Me da verglienza.

CHusA. Venga, no seas tonta, que eso no es nada.
No miramos.

ELENA. ¢Pero vais a estar aqui mientras?

CHUSA. Pues claro. sQué pasa? ¢Te vamos a comer?

ELENA. Que me da verglienza, de verdad.

CHUsA. Mis verglienza tenia que darte ser virgen en
mil novecientos ochenta y cinco, y tan mayor.
Debes quedar ta sola, guapa.

ELENA. Yo y mi madre. También es virgen, ¢sabes?

CHUSA. ¢Quién? ;Tu madre? (ELENA asiente con la
cabega.) Si claro. Y a ti te trajo la cigiieita.

ELENA. De cesirea. Naci de cesirea. Y se quedd
embarazada en una piscina?’ municipal, con el ba-
fiador puesto y todo, y eso que era de los antiguos.
Bueno, eso dice ella.

CHusA. ¢En una piscina? ;En una piscina municipal?
Seria al tirarse del trampolin. Habria uno debajo
haciendo la plancha, y jzas!

ELENA. Es de verdad, no te lo tomes a broma. Yo

47 Pese a que nos resulte una patrafa, este espécimen casuistico merecid
la atencién de espiritus tan poco sospechosos de frivolidad como el de un
Ramén Llull, el cual, en su tratado De /a levedad y ponderosidad de los
elementos, se plantea, entre otras, la cuestién siguiente: «;Puede concebir
una mujer en un bafio donde un hombre haya derramado su semen?» (Cfr.
C. ]J. Cela, Enciclopedia del erotisme, Barcelona, Destino, 2. ed., 1986,
vol. IV, pig. 723.)
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soy hija de mi madre y de un espermatozoide bu-
ceador.

CHusA.  Desde luego es que no te puedes fiar. Quién
seria el animal que se puso alli a... Hay que ser
burro, y bestia, y...! Ay, perdona, ti! No me habia
dado cuenta de que era tu padre.

ELENA. No, si como no le conozco me da lo mismo.
A mi como si me dicen que soy una nifia probeta.
Paso de origenes.

CHUSA. Pues mira, haces bien, qué quieres que te
diga. Tampoco creas td que mi padre era..., para
ese padre casi mejor ser hija del Ayuntamiento
como ti. Hoy dia ademds no hay que escandalizar-
se por nada. Hace poco estuvo aqui durmiendo
unos cuantos dias uno*® que hacia Bioldgicas, y
estaba todo el dia dindole a un libro de un tal
Mendel, que hacia unas guarrerias con los guisan-
tes para que tuvieran hijos que no te creas. Venian
los dibujos y todo. Por donde se tenia que meter el
guisante, lo que hacia cuando estaba dentro y se
hinchaba, se hinchaba... Todo, venia todo. Ya ves;
mds de uno tendria por padre a un guisante. Claro
que se lo callan. No lo van a ir diciendo por ahi
como haces tu.

ELENA. Yo no se lo digo a nadie tampoco. A ti
porque te conozco, pero a nadie mas. Como no
conozco a nadie miés.... Que no intimo yo con
nadie, de verdad.

CHusAa.  Opye, ¢ta eres un poco rara 0 me lo parece a
mi? Claro, debe ser por lo de virgen. No te regirin
bien las neuronas. Esta noche, Alberto te pasa al
gremio de las normales, no te preocupes.

% ¢No seria este individuo el «mudo», al que se ha referido Jaimito al
comienzo de esta escena?
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ELENA. Y yo... ¢Qué tengo que hacer?

CHUSA.  ¢Tampoco sabes eso? No te preocupes, que
€l te ensefiara. El si que sabe; ya lo verds. ¢Tomas la
pildora?

ELENA.  ¢Qué pildora? No. Como soy virgen...

ChusA.  Déjalo, no te esfuerces. Vamos a la farmacia
a por algo, no te quedes embarazada a la primera
de cambio y me toque encima cuidar del nifio. Y
menos de Alberto, guapa. No me gustaria nada,
¢sabes?

ELENA. Gracias, Chusa. Eres una tia.

CHusA.  Una madte es lo que soy. Es mi cruz, qué le
vamos a hacer. Hala, vamos.

(Van a salir. Abren la puerta. CHUSA regresa desde
la puerta y apaga el transistor, que estaba sonando muy
bajo. )

ELENA.  (Desde la puerta.) También asi, maja, hacerlo
la primera vez con un madero me da no sé qué. A
ver si me va a pasar algo. Yo soy muy supersticiosa.

CHusA.  Alberto es un tio fetén®. Y lo hace todo
bien: si lo sabré yo. Si te lo dejo es porque es de
confianza. Y una vez nada mis, seh? No te vayas
luego a acostumbrar. En la policia también hay tios
normales, como en todos los sitios. ¢Qué te crees,
que muerden? Ademas, como se quitara el unifor-
me, ni te enteras.

ELENA. Me imagino. Lo que faltaba era que lo hicie-
ra con el uniforme puesto. {Qué escalofrio!, ¢no?

(Salen las dos entre risas y cierran la puerta. Oscuro.)

¥ fetén, «buenow, «leals, «auténticon; puede asimismo funcionar como
adverbio. Es un gitanismo cuyo uso goza de gran solera en el habla castiza.
«Pero me ha gustado ser fetén con las mujeres.» (L. Martin-Santos, Tiempo
de silencto, Barcelona, Seix Barral, 11." ed., 1976, pag. 48.) «Yo he sido
siempre un marido fiel. {Pero de los feténl» (C. Arniches, Las dichosas faldas,
1931, cit. por M. Seco, op. cit. pig. 372.)
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ESCENA SEGUNDA

Han pasado varias horas. Son abora las doce de la noche del

mismo dia. En escena, ALBERTO Y CHUSA discuten acalo-

radamente. Humpbrey, el hiamster, les mira un tanto melan-
cdlico, dando vueltas a su rueda.

ALBERTO. jAh, yo no, ni hablar! A mi no me liéis.

CHusA.  Venga, tio, no seas estrecho ¢No te gusta?

ALBERTO. No es eso. Es que una virgen es un lio.
Que lo haga Jaimito.

CHUSA.  ¢Jaimito? Jaimito es un inGtil para esas co-
sas. (Le besa.) Ademais a ella le gustas mas ti, No
es tonta, no creas.

(ALBERTO pasea nervioso por la habitaciin, ves-
tido como siempre con su nuevecito traje de policia. )

ALBERTO. Pues no me da a mi la gana, ya ves.
Estamos en un pais libre altimamente, ¢no? De algo
tiene que servir la democracia, digo yo. Que lo
haga otro. Te bajas a la calle y coges al primer
salido que pase y te lo subes. [Tiene que ser asi, de
golpe, ahora mismo porque me da la gana! ;Pero t
que te crees que SOy yo?

CHusA.  Que nos vamos dentro de nada al moro, te
lo he dicho. Y no va a ir asi la pobre.

ALBERTO. A mi no me metiis en vuestros lios. Yo
de todo eso no quiero saber nada, ni si vais ni si
dejais de ir. Y de esto, tampoco. Somos amigos,
pero cada uno su vida, y sus cosas. El que vivamos
juntos no quiere decir...

CHUsA.  Venga, quitate el uniforme, que va a subir y
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si te ve asi se corta. Y deja de decir chorradas, que
Gltimamente metes cada rollo que no hay quien te
aguante.

(CHUSA frata ahora de irle quitando la ropa.)

ALBERTO. (Separdndose de ella.) {Quieta! Sin tocar,
que tocando vale mids dinero. No quiero y no
quiero. {Como sois las tias! Os pensdis que estamos
siempre dispuestos. jHala, al catrel Y ya esta.
Y nosotros tan contentos. jPero bueno!

CHUsA. Pues conmigo no le pones tantas pegas al
asunto.

(ALBERTO se pone tenso ante la alusion de CHU-
SA a sus relaciones.)

ALBERTO. ¢A qué viene eso ahora? Es otra cosa,
¢no? A ella no la conozco de nada. T a veces dirds
también que no, digo yo. ¢O es que te metes en la
cama con todo el que te lo pide?

CHUsA. ¢Y a ti qué te importa con quién me meto yo
en la camar

ALBERTO. ¢A mi? Pero si no es eso. Yo lo digo por
lo de esta tia. Que me quieres liar otra vez.

CHUsA. ¢Otra vez, verdad? Mira, vamos a dejarlo.

ALBERTO. Lo tnico que queria decir, es que td no te
acuestas con todo el que te lo pide, ¢verdad?

CHUsA. Si es asi, un favor como éste... Contigo
siempre he querido.

ALBERTO. ¢Y ha sido un favor?

CHusA. No digo eso. Pues si que nos entendemos
hoy bien.

ALBERTO. Yo no necesito que nadie me haga favores
de este tipo, ¢entiendes? Ni tampoco me gusta
hacerlos. Era ya lo que faltaba.

CHusA. Eres un estipido, eso es lo que eres.
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(Se oye llegar a BLENA y a JAIMITO por las escaleras.
Estan abriendo la puerta de la calle.)

CHUsA. Lo anico que te digo es que puedes hacer lo
que quieras, pero a mi no me vuelvas a hablar.

( Entran los otros dos, cargados de cervezas de litro,
bolsas de patatas fritas, elc.)

JaimiTo.  Ya esta todo aqui. Lo que nos ha costado
encontrar algo abierto. Todo preparado para la
bacanal romana: patatas fritas eroticas marca «la
Riva», foie-gras de cerdo salido «El gorrino de
oro», Mahou a tutiplén, y aceitunas rellenas de
afrodisiacos «l.a olivarera malaguefia».

(Ha ido colocandolo todo encima de wna mesa. Traen

vasos de la cocina, abren las cervegas y empiegan a
beber. )

ELENA.  (Cogueta.) Hola, Alberto, ¢qué tal?
ALBERTO. (.Agresivo.) Yo bien, ;por qué?

ELENA. (Mds cogueta asin.) No, por nada. Era sélo
por saber como estabas, si estabas bien o no.
JAMITO.  (Poniendo el casette.) Un poco de musiquita

para ir creando ambiente.

(Se escucha a Los Chunguitos' en nna rumba flamenca
apropiada para el momento. Siguen comiendo y
bebiendo. )

ELENA.  (Acercdndose a CHUSA le da con el codo y la habla
por lo bajo.) Tiene el uniformel!

U Los Chunguitos, grupo musico-vocal, muy de moda en los ambientes
juveniles de jarana y diversion; formado por tres cantantes, el conjunto
interpreta temas de corte pop aflamencado, especialmente rumbas como las
tituladas: «Sin ti no puedo estar», «Dame venenor, «Vive a tu manerar,
«Soy un perro callejeron, «Me ha puesto los cuernos», «Paloma que pierde
¢l vuelon, ete. El grupo comenzd su trayectoria discografica hacia 1974.
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CHUSA.  (Le contesta también por lo bajo.) Ya se lo
quitard. O se lo quita él o se lo quitamos nosottos,
no te preocupes. Acércate a él, dile algo.

ELENA.  (Acercandose muy insinuante a ALBERTO.) ¢Bai-
lamos?

ALBERTO. No. Con el uniforme puesto no se puede
bailar. Estia prohibido.

ELENA.  (Con #una risita.) Pues quitatelo.

Jammrro.  ¢Qué calor, no? (Se guita el jersey.) Hace un
calor aqui... ¢TaG no tienes calor? (A ALBERTO.)
Quitate algo.

ALBERTO. Qué mania habéis cogido todos con que
me quite la ropa. Quitarosla vosotros si queréis.
CnusA.  Por lo menos quitate la pistola, a ver si nos

vas a dar a uno.

ALBERTO. (Se la quita y la pone encima de su armario.)
Sin tocarla, ¢eh? Que da calambre. (Risita de
ELENA.)

(JAIMITO sirve cervega y sigue bebiendo. Luego se
pasan unos canntos. La misica rumbera va subiendo y
el clima se va calentando. Suenan en esto unos golpes
muy fuertes en una pared de la habitacion.)

CHuUsA. Ya esta ahi el plasta ese incordiando.
Jamito. Pasar de él. Que tire la casa si quiere.

(Canta abora JAIMITO Ja misica del casette y taconea
al ritmo flamenco. )2

2 En la obra teatral de Alonso de Santos, comporta un elemento
recursivo la muasica de ambiente popular; mas no se trata de un mero
ingrediente accesorio, sino de un componente consustancial a la escena
misma, ya que son siempre los propios personajes quienes cantan, portan-
do entre las notas musicales retazos de sus almas, aflujo de sus vidas
extraescénicas. Es el caso de la Abuela, en La estanguera de 17 allecas, cuando
emula a la Nifia de la Puebla con «Los campanilleros»; como es también el
caso del Director (del circo), en La #itima pirueta, con un famoso tango
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«... Pues me he enamorao

y te quiero y te quiero,

y solo deseo estar a tu lado,

soflar con tus ojos, besarte los labios,

sentirme en tus brazos,

que soy muy feliz.

Si me das a elegir,

entre tu y la gloria, pa que hable la historia de mi
por los siglos,

ay amor, me quedo contigo...»

(Se oye abora una vog desde el otro lado del tabigue,
hablando a gritos.)

Orr. Tengo que dormir! ;Bajen la musica!

ELENA.  Si sélo son las doce. ¢Quién es? ;Por qué se
pone asi?
Jamrto.  Siempre esta igual.
CHusA.  Madruga el hombre, y claro...
Jammito.  Pues que no madruge. (Sigue con Los Chun-
guitos. )
«Si me das a elegir,
entre tu y ese cielo,
donde libre es el vuelo,
para ir a otros nidos,
ay amor, me quedo contigo.
Si me das a elegir,
entre ti y mis ideas,
que yo sin ellas,
soy un hombre perdido,
ay amor, me quedo contigo.
Pues me he enamorao,

gardeliano, transido de nostalgias amatorias... Los compases que aqui
entona Jaimito corresponden al tema titulado «Me quedo contigo» (1980),
con letra de C. Ramos Prada y musica de E. Salazar.
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y te quiero y te quiero,
y solo deseo estar a tu lado...»

(Canta ahora JAIMITO directamente a ELENA, que le
sonrie encantada.)

«Sofiar con tus 0jos,
besarte los labios,

sentirme en tus brazos
que soy muy feliz...»

ALBERTO. (Metiéndose en medio, un poco molesto de haber
pasado a segundo plano.) Es un cura. Dice misa en las
monjitas, ¢verdad? A las cinco de la mafana. Y el
hombre no pega ojo.

CHusA. Me ha dicho la portera, que es muy maja,
que el otro dia se fue a quejar, y ella le dijo que en
esta casa habia libertad religiosa, y que lo que tenia
que hacer era trabajar en algo decente, como Dios
manda, y no andar con las monjas por ahi a esas
horas. (Risas de los tres.)

(JAIMITO sigue intentando canturrearle a ELENA,
pero ALBERTO estd delante, descaradamente, y le signe
dando sn explicacion.)

ALBERTO. Que diga la misa por la tarde. Ahora ya
dejan. O por la noche. Se tendria que perder la
pelicula de la tele, claro. Todo el dia con la tele
puesta, y nos tenemos que aguantar. Y luego noso-
tros ponemos la musica, y jaleo.

Jammito.  El otro dia me lo encuentro en la escalera y
empieza a decir gilipolleces. Le dije que se mudara,
y me dice el prenda que el que se tenia que mudar
era yo, que huelo mal3. No te jode. Estin fastidia-

3 Chistes de este jaez, de cufio conceptista (debido en este caso al doble
régimen del verbo mudarse: reflexivo directo, o indirecto), gozan de gran
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dos porque estin todos ahora medio en el paro. Se
les estd acabando el chollo. Alguna misa en las
monjitas, y vale. Asi estd, medio ido.

CHusA.  Eso es de no dormir,

Jamrro.  Pues que duerma, hombre. (A gritos hacia
la pared.) {Que se eche la siesta!
«Pues me he enamorao,
y te quieto y te quiero,
y so6lo deseo, estar a tu lado...»

(Canta ahora JAIMITO mucho mds alto. Se vuelven a
oir, mds altos también, los golpes en la pared. Y de
pronto traspasa el tabigue el palo de wna escoba.)

JAIMITO.  (Parando el casette.) Huy, la hostia4! {Que
nos tira la casa!

(Agarra el palo y tira. E/ otro tira desde el otro lado.
Finalmente el otro suelta y JAIMITO se cae del tirin
queddndose con el palo.)

solera en ¢l hacer humoristico espafiol (ya sea oral o escrito), siendo
principalmente los sainetes (incluidas las piezas del género chico) su
terreno mas fértil y abonado.

4 Es ésta una de las voces comodin que jalonan la expresion inter-
jectiva en nuestra lengua, dentro del registro coloquial. Tal vez pueda
explicarse el uso tan frecuente del vocablo por la expresividad de su
combinatoria fonemitica, asi como por su connotacion de «elemento
sagradon, lo que presta ¢l acento irreverente que motiva su empleo. Hasta
época reciente, pesa sobre palabras de este tipo el rigor del taba, que
impide su presencia en nuestras letras. He aqui, sin embargo, algunas
excepciones: «El Pifuso abria una boca descomunal y daba unos bostezos
que eran la medida aproximada de su gana de comer. (...) —jPatata!

~grit6 con ¢l ardor famélico. [ -4Qué patatas, hombre? Mazapin, sopa de
almendra... [ — (Patata, hostia! ~-repitid €l pataleando. (Perez Galdés,
Fortunata y Jacinta (1886-87), parte primera, cap. X.) «-—Na --afiadié Vidal
(---), dirigiéndose a Manuel-; tG has de venir con nosotros; formaremos
una cuadrilla. (...) —Bueno, ya veré —dijo Manuel de mala gana. —:Qué
ya veré ni qué hostia? Ya esti formada la cuadrilla.» (Pio Baroja, La busca,
1904, parte tercera, cap. 1.) -
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CHUSA.  (Se acerca al agujero y mira por él.) A ver...

Jamiro. ¢Qué ves?

CHUSA. (Mirande.) Un ojo. (Habla a voces por el agn-
jero.) iQué pasa! |Que ha roto la pared! |A ver ahora,
qué va a pasar! (Se oyen gritos al otro lade.) Dice que
va a llamar a la policia. Encima. (A gritos otra veg.)
jA quien tiene que llamar es a un albafil, a que arre-
gle esto! [Y a un psiquiatra, tio loco!

ALBERTO. Esperat, que voy. (Se ajusta la pistola y la
gorra y va hacia la puerta. Echa una mirada a ELENA y
ésta le amaga una despedida con la mano, como si se fuese
a la guerra. Sale.)

JamiTo. Cuando abra y le vea se caga.

(Se oye sonar el timbre de la otra casa.)

ELENA. Pensari que ha llegado volando; nada mis
descolgar el teléfono y...
CHUsA. A ver si da mas golpes ahora.

(Vuelve a mirar por el agujero y va contando a los
otros dos lo que ve pasar en la casa de al lado.)

Ya va a abrir. Ahora no se le ve... Ya, ya... Vuelve.
Esti blanco. Ahora mira el agujero, coge un tapon
de una botella, se acerca, lo pone y.. fin.
(Retirdndose. )

ALBERTO. (Entrando triunfal.) Mafiana viene el alba-
fiil. Ya de paso que nos arregle la cocina. (Se rien

todos. )
CHUSA. (A ELENA.) ¢Has visto lo bien que viene

tener la bofias en casa?

5 bofia, uno de los muchos términos que, en argot delincuente, dffsig-
nan a la policia. «—Ti no te metas donde no te llaman, listo. ¢Qué tienes
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(ALBERTO mira @ ELENA. Estd ahora en plan héroe
de pelicula. Y le sale el ramalago conguistador. Por
otro lado, ELENA cada veg le gusta mds, sobre todo
desde que intentd acercarse a ella JaMITO. Esta se
acerca a él y le pone orgullosa la mano en el brago. Se
miran. )

CHusA.  Si queréis podéis meteros en el cuarto. No
sea que ése quite el tapon y le dé algo.

ELENA.  Bueno, lo que tu digas.

ALBERTO. Al fin y al cabo la policia esta al servicio
del ciudadano, y esto es un servicio piblico. (Van
hacia la habitacion. Se vuelve desde la puerta.) ;Qué
liantes sois! ;Si, los dos! No bajéis la musica. Altita.
(Se quita la gorra y la tira al aire muy chulo, en brindis
torero.) Alld va, y que sea lo que Dios quiera. Va
por vOsotros.

ELENA. Bueno, adios.

(Al desaparecer los dos dentro del cuarto y cerrar la
puerta, JAIMITO y CHUSA se guedan con la mirada
perdida en el vacio. Lo que era un juego se ha converti-

do en soledad.)

JAIMITO.  Qué suerte tiene el tio para todo. Y encima
se queja. Es maja, ;verdad?
CHusA. Crei que no te gustaba.

JammitTo.  ¢A mi? Sélo digo que es muy guapa, y que
estd muy buena. Encima se meten ahi los dos...
CHusA. A ver. Si se mete uno solo la cosa es mas

dificil.
JaMITO. Yo crei que ta y Alberto..., vamos, que ti
y €L

td que decirle al Chancai, ¢eh? Tt ya no eres nadie, no estas en la bofia. Asi
que no la lies mas y dbrete.» (Juan Madrid, Regale de la casa, Madrid, Jicar,

1986, pag. 145.)
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CHUSA. ¢Quieres dejarlo ya?

(CHUSA se pasea nerviosa por la habitacion, y frata de
distraerse haciendo algo. Coloca la mesa, mueve las
sillas de sitio, y hace dos o tres cosas raras mds. Va a
la ventana y se queda mirando al infinito.)

CuusA. (Tratando de convencerse a si misma ante la
creciente angustia que le estd entrando de pronto. ) Esto
no tiene importancia. Es una amiga. A ver si vamos
4 pONernos NOSotros antiguos con esta bobada.

Jamito. (Baja el casette.) No se oye nada... ¢Qué
estaran haciendo?

CHusA. Crucigramas.

(Liega hasta el casette y lo sube otra veg. Va al bario.)

Hay que llamar al fontanero para que arregle de una
maldita vez esa cisterna, que se sale. Me da la noche
con ese ruidito. (Pausa.)

(Llaman en esto a la puerta de la calle. V'a JAIMITO
a abrir. Lo hace, y entra DONA ANTONIA, medio
llorando, con un gran disgusto encima.)

Doxa ANTONIA.  {Ay, Dios mio, Dios, mio! ¢Esta mi
hijo aqui...?

CHUSA.  (Intentando ocultarle.) No..., me parece que no
ha venido. ¢Ha venido? (A JAIMITO.)

Jammito. Yo desde luego no le he visto. ¢Qué ha
pasado? ¢Se encuentra usted mal? Siéntese, mujer. Y
calmese.

Dora ANTONIA. jAy, Dios mio, Dios mio qué des-
gracia tan grande!

CHusa. (A Jamrro.) Traéle agua, o algo...

DONA ANTONIA. (Ve la gorra de ALBERTO.) ¢Y estor
{Estd aqui! ¢Dénde esta? jAlberto, hijo...! {Hijo...!
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(Se miran Jamrro y CHUSA. Como la cosa parece
seria deciden lamarle. )

Jamiro.  (Liamando a la puerta del cuarto.) jAlbertol
Oye, sal. {Sal un momento, anda. Es tu madre!

(Se abre la puerta del cuarto y aparece ALBERTO 4
medio vestir. Se acerca a su madre que sigue ahogada
del disgusto en una butaca. Todos alrededor.)

ALBERTO. Madre, iqué pasa?

DoRA ANTONIA. Ay, qué disgusto, hijo mio de mi
alma! {Dios mio, Dios mio!

ALBERTO. sPero qué pasa, madre? ;Quiere hablar de
una vez? ;Qué pasa?

DoRa ANTONIA.  {Tu padre, hijo, tu padre! jQue ha
salido de la carcel!

(Cara estupefacta de todos ante la noticia. Y oscuro. )
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ESCENA TERCERA

Al dia siguiente, mediodia.. ELENA estd leyendo. ]AMITO
viene de la cocina con una lata abierta comiendo. Se le acerca.

Jamiro.  ¢Quieres?

ELENA. No, gracias. Ya he comido.

JAIMITO.  (Se sienta a su lade. Sigue comiends.) Vaya lio
ayer, ¢seh? ¢Has visto hoy a Alberto?

ELENA. No, no ha venido. (Sigue leyendo.)

JammrtTo.  Vaya corte que te llevarias, llegar ahi la
madre, en ese momento... (Pausa, silencio. Sigue
comiendo y ella leyendo.) Y luego el jaleo ese de su
padre. Le habian echado un monton de afios, y de
pronto a la calle. Ahora es muy dificil que te dejen
estar en la carcel. Hay que estar muy recomendado.
Un amigo mio que esta alli metido, come en casa, y
luego duerme alli. Cuando no puede ir algan dia
llama por teléfono. (Ve que sus intentos de ser gracioso
no van por buen camino, y cambia de estrategia.) Vete tu
a saber..., las cosas que pasan... Oye, asi que ta
sigues igual. Qué mala suerte.

ELENA. ¢De qué?

Jammrto.  De lo de virgen.

ELENA. Ah, no importa. Otro dia.

(JAIMITO se quiere ofrecer, pero no sabe por dinde
empezar. Estd violento, tartamudea. Se levanta y se
sienta varias veces. V'a al lavabo, y se peina.)

Jamrro.  Sique es una lata eso de ser virgen. Yo que
ta, en la primera ocasion que se me presentara...
Estamos solos.
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ELENA.  (Distraida con la lectura.) Si, Chusa dijo que
vendria luego.

JAIMITO.  (Se acerca. Mira el libro que ella lee.) «Apoca-
lipticos e Integrados...»!. ¢Es buena?

ELENA. Es de Umberto Eco. Esta muy bien. Es un
ensayo sobre nuestra civilizacién actual. La critica
literaria, el consumo..., €sas cosas.

JamiTo. Ta has estudiado, ¢no?

ELENA. Si. Ciencias de la Educacion, lo que antes era
Filosofia y Letras. Solo he hecho hasta tercero.
Bueno, tengo alguna de segundo. Este afio es que
no he aparecido por la Facultad. Es un rollo, no
aprendes nada. Yo leo y estudio mas por mi cuenta.
Y con apuntes que me dejan los que van. Luego me
examino, y lo voy sacando. Aprendes mas. Los
profesores no ensefian nadaZ.

JaMITo.  ¢Y como te puedes examinar si te escapas
de casa?

ELENA. Para los exdamenes vuelvo.

Jamito.  jAh!

1 Sc trata, claro esta, de la obra ensayistica Apocalipticos e integrados ante
la eultura de masas (Milan, Casa Editorial Valentino Bompiani, 1965), del
semidlogo iraliano Umberto Eco (nacido en Alessandria, Piamonte,
en 1932), autor asimismo de obras tan fundamentales como Obra abierta
(1962), La estructura ansente (1968), Tratado de semidtica general (1976) o
Lector in fabuia (1979), sin olvidar la célebre novela E/ nombre de la rosa
(r980). El valor intertextual de .dpocalipticos... es en Bajarse al moro
relevante (como queda seialado en la Introduccién).

2 Obsérvese la sarta de simplezas y topicos de Elena, que en modo
alguno le hacen acreedora de entender el ensayo en cuestién. «La fabrica-
cion de libros se ha convertido en un hecho industrial, sometido a todas las
reglas de produccién y de consumo. De ahi derivan una serie de fenome-
nos negativos, como la producciéon por encargo, el consumo provocado
artificialmente, el mercado sostenido con creacion publicitaria de valores
fieticios. Pero la industria editorial se distingue de la de dentifticos en lo
siguiente: se insertan en ella hombres de cultura, para los que la finalidad
primera (...) no es la produccion de un libro para la venta, sino la
produccién de valores para la difusion de los cuales es el libro el instru-
mento mis idoneo.» (Apocalipticos..., cit., pag. 59.)
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ELENA. (Y td, no estudias nada?

Jammito. ¢Yo? Yo no. Yo soy un ignorante, de
verdad. No leo nada... La verdad es que para ven-
der costo y hacer sandalias... A mi lo que me gusta
mucho es el cine.

ELENA. La cultura nunca viene mal. Ademas, es por
distraerse. ¢/Novelas tampoco lees?

Jamrro. Novelas tampoco. Algunas de pequeiio,
pero ahora... Revistas si acaso. Bueno, alguna vez
leo algo, pero poco.

ELENA.  Claro. Serd también por lo del ojo.

Jammito.  ¢El ojo? Qué va. Yo veo igual que td o que
cualquiera. Ver, veo muy bien. Sélo de un lado,
pero perfectamente.

ELENA.  (Tapdndose un ojo.) Pues yo si miro con un
ojo sélo, veo mal.

Jamrto.  Ta porque no estds acostumbrada.

(Pausa. Ella vuelve a su '!e.-:rt;m. De veg en cuando
prueba tapandose un ojo. El, a su alrededor, no sabe
por dinde entrarle.)

¢Te vienes al cine?

ELENA. (Al cine? (Al cine a esta hora? ¢A qué cine,
qué ponen?

JammiTo. No sé, es igual. A cualquiera. Es por salir
un rato. Nos tomamos unas cervezas y luego nos
vemos una que esté bien. Compramos la Guia del
Ocio.

ELENA. No, de verdad. Gracias, pero no. Estoy
enrollada con esto. Diselo a Chusa cuando venga, y
vete con ella.

Jamiro.  (Atreviéndese.) Es que yo quiero ir contigo.

ELENA.  (Sin enterarse de nada.) ;:Conmigo? ¢Por quér

Jammiro.  No sé, me apetece. Yo soy un tio muy raro.
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Me dan bascas?, asi, de pronto. Hay momentos en
C]'LIC una pcrsona me gusta, C‘no?, Y entonces, pU.CS al
cine,

(Ella sigue leyendo, signiéndole con automadticos movi-
mientos de cabeza.)

Una vez me enrollé yo con una chica, una vecina
mia, cuando vivia en el Puente de Vallecas, antes de
venirme aqui a Lavapiés4. Trabajaba ella en Sima-
gos, alli en la Avenida de la Albufera¢. Era muy
maja. Alta, con el pelo largo..., muy maja. Yo la iba
a buscar a la salida del trabajo. Nos juntabamos alli
un montén de tios todos los dias. Parecia la mili.
Esperando, alli, a la salida, todos tan serios. Luego
ya salian ellas, y hala, cogia yo a la Merche y nos
ibamos al cine. Todos los dias al cine. Sin faltar
uno. Al cine. Estuvimos un afio y pico saliendo y
nos vimos todos los programas dobles de Madrid.
Nos conocian hasta los acomodadores. Luego ya lo

3 bascas, vale aqui «antojos», acepcion que se acerca a una de las
registradas por el DRAE para este vocablo: «arrechucho o impetu muy
precipitadon.

1 Calle y plaza adoptan este nombre en uno de los parajes mis castizos
del viejo Madrid, no lejos del Rastro, crisol y corazon barriobajero,
santuario de la manoleria (debido el remoquete, al parecer, a que eran de
costumbre bautizados, con nombre de Manuel o de Manuela, los hijos
primogénitos de judios conversos, gentes que ¢n Lavapiés sentaron su
refugio y residencia). Débese ¢l nombre, segun Pedro de Répide, a una
fuente ablutoria ¢n que la poblacién mora y hebrea mundificaba sus pies, lo
cual Moratin (padre) entiende de igual modo cuando dice: «Vinieron con
semblantes pudibundos | los que habitan el Austro, donde lavan | los pies
el agua de drboles profundos.»

5 Empresa comercial, fundada en febrero del Go, con domicilio social
en Madrid. Esta integrada fundamentalmente por grandes almacenes
populares.

¢ FExtensa via comprendida entre el Puente de Vallecas (en la confluen-
cia de la avda. de La Paz con el final de la avda. Ciudad de Barcelona) y la
P/ de Sierra Gador (en pleno barrio de Vallecas). Debe su nombre a que,
antiguamente, ¢ra el arranque de la carretera de Valencia,
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dejamos. Bueno, la verdad es que fue ella la que lo
dej6. Se largd con un rockero, de los de las discote-
cas y chaqueta de cuero. Un fantasma de ésos. La vi
después, al afio o asi. Una noche. Iba con el tio ese
y unos cuantos mis. Me dijo que estaba harta de ir
al cine. A gritos, desde la otra acera de la calle:
«jEstoy harta de cinel» Al afio y pico, fijate. Era de
noche, me acuerdo muy bien. Me lo podia haber
dicho entonces, cuando saliamos. Yo iba porque
creia que a ella le gustaba. A mi, tanto cine, la
verdad... (Se da cuenta de que ella hace rato que no le
escucha. )
Bueno, te dejo estudiar. Ya me iba. Daré una vuelta
por ahi...(Llega hasta la puerta.) Hasta luego. sSabes
una cosa, Elena? jElenal

ELENA.  (Dejando el libro.) (Si, qué?

JamMrTo.  Que estds hoy muy guapa. Muy guapa, de
verdad.

ELENA. Anda, guasén, que eres un guason,

(Ella vuelve a su libro. El abre la puerta ) va a salir.
En ese momento llega corriendo por las escaleras Al-
BERTO. Entra como wn vendaval.)

ALBERTO. (Estd Elena? (Entra, la ve, se acerca y le da
un beso. Ella deja el libro automdticamente. | AIMITO Jo
mira todo desde la puerta.)

Oye, me he escapado un momento. Tengo que
volver ripido a la comisaria. (Coge /a porra que estd
encima de su armario.)

Otra vez me la he dejado aqui. Cualquier dia tengo
un lio por esto. (Se /a pone.) Menudo jaleo con mi
padre, chica. Esti rarisimo. Serio, formal... Estuvo
una hora anoche preguntindome por todo. Yo no
sé qué decirle. Menudo mogollon. Bueno, que a la
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noche vengo. Me tengo que ir a comer con él, no
tengo mas remedio. Hasta luego, adios.

(Sale otra veg como un torbellino. Vuelve y /Mw.«; a
ELENA desde la puerta, al lade de JAIMITO que sigue
alli clavado.)

Luego seguimos donde lo dejamos anoche, ceh? ( Le
tira un beso.) Ta (A Jammito.) Guardamela ?t)len
hasta que vuelva. (Le amenaza jugando con la pistola
en la funda, le da los pusietagos carifiosos de siempre en el
hombro y sale. Ella queda encantada mirando hacia la

puerta. JAIMITO signe alli, violento, sin saber si irse o

guedarse. ) ) .
Jammito.  ¢Como es, eh? Bueno, yo también me iba.

Luego vuelvo para la fiesta. No me la quiero per-
der. Adids. [Que adids!
ELENA.  Adibs.
(Sale Jamito. Ella suspira, los ojos perdidos a lo
lejos. Y wvuelve a su libro. Oscaro.)
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ESCENA CUARTA

Noche del mismo dia. En escena, CHUSA cortdndose las uiias,

de muy mal bumor. Se abre la puerta de la calle y entra

JAIMITO cargado de nuevo con cervegas de litro, ginebra,
patatas fritas, efc.

JamMrro.  Ya estoy aqui. ¢Qué? ¢He tardado mucho?

CHUsA. Dos horas. Te lo puedes volver a llevar por
donde lo has traido todo, si quieres. Aqui ya no
hace falta.

Jamiro. ¢Doénde estan? ¢Se han ido?

CHUSA. (De mala wva.) Ahi. (Sefiala con la cabega el
cuarto. )

Jawmrro.  (Se queda un momento en silencio, mirando la
puerta cerrada.) [Joder! jTambién! Encima de que
voy a por... /Y qué hacen?

CHUsA. ¢Ta que crees?

JAIMITO.  (Sigue mirando descoragonado a la puerta.)
¢Hace mucho que...?

Cuusa. Un rato.

Jamiro. No se oye nada.

CHUSA. No. (Se guedan los dos en silencio. Solo se oye el
cortatinias con el que CHUSA sigue cortdndose las unias,
abora de los pies, haciéndose todo el dafio que puede.) No
corta. Seguro que lo! has estado usando con las
sandalias.

JammiTo.  ¢Antes tampoco se ha oido nada?

CHusA. No, antes tampoco se ha oido nada.

Jammito.  Haberles dicho que esperaran, ¢no?

CHUsA.  Se lo he dicho.

Jamrro. Y qué?

! En el texto de I, «los».
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CHUsA.  Ya lo ves.

JAWMITO.  (Acercdndose mis a la puerta, intentando es-
cuchar.) ¢Y no has oido nada, nada, nada?

ChusAa.  Te crees que lo radian o qué. (Se fija en que
sigue con todo en sus bragos como un pasmarote. Le coge
las bolsas y las pone sobre la mesa.) Ginebra y todo.

Jamrro.  Era para animar esto un poco.

CHUSA. No les ha hecho falta. Se la beberi su madre
cuando venga.

JAMITO.  (Reaccionando.) Ese Alberto es que es un
cabronazo. Me tiene ya hasta la... Se mete ahi, con
ella, y jhala! Ni cerveza, ni ginebra, ni nada. (Gri-
tando.) ¢Para eso he traido yo las patatas fritas?

CHusa. No grites.

JammIto. A mi, como un gilipollas, me manda a por
patatas fritas. Y a ti, que eres su novia, te pone aqui
de guardia.

CHusA. No soy su novia, y no estoy de guardia.

Jammito.  Se ha quitado el uniforme?

CHUsA. Ha entrado con él, pero supongo que se lo
habra quitado.

JAMITO.  (Merodea alrededor de la puerta, intentando
adivinar cimo va lo de dentro.) No se lo quita ni para
mear. Decia que no se iba a acostumbrar a llevarlo,
¢te acuerdas? Fijate ahora. Todo el dia de madero.

(Sigue al lado de la puerta. Parece que va a lamar.)

CHUSA.  ¢Te quieres quitar de ahi y dejarlos en paz?

Jamito.  jQue no me da la gana! ;Qué pasa, eh? Se
mete ahi el tio que te gusta con otra chorva? y td
aqui, tan tranquilamente. HEs que eres, tia, como la
sibana de abajo. {Qué pachorra, y qué...!

% chorvo, a (cscrito también con «b»), voz de origen calé, «nifiofan,

«hombre o mujer, en general» (D. A.), «novio o acompafiante habitual»
(DAE).
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CHUSA. ¢Quieres que me ponga a llorar o que llame
a los bomberos? Ademis, ayer se lo pedimos noso-
tros, ¢no?

JAmmiTO.  Ayer era ayer, y hoy es hoy. Estabamos los
cuatro... era otra cosa. jAsi no me da la gana!
CHUSA. Tua no tienes nada que ver en esto, ni yo

tampoco. No sé¢ como no te das cuenta.

(Coge #un jersey grandon de su armario, se lo pone y va
hacia la puerta de la calle.)

Jamrro. ¢A dénde vas? .

CHUSA. Por ahi, a dar una vuelta hasta que acabe el
numerito. (Dolida.) No me importa nada, ¢sabes?,
pero no me apetece estar aqui de guardia, como ta
dices.

Jamiro. Es un mariconazo. Siempre hace lo que le
da la gana, y cuando le da la gana.

CHUSA. Pues ella tampoco es manca. Ha sido la que
menos ha querido esperar, qué te crees. (Mira hacia
la puerta.) Al fin y al cabo fue idea mia. Preparales
la cerveza y las patatas fritas para cuando salgan que
tomen algo. Estarin cansados.

(Lilaman a la puerta de la calle. Se miran.)

JammrTo. Abre, a ver si hay suerte y es otra vez su
madre, y se les jode el plan.

(Al abrir CHUSA, vemos en el descansillo a dos chicos
Jovenes, el pelo muy corto, buena ropa, y evidentemente
de clase social alta.)

ABEL. (Desde fuera.) Venimos de parte de Sebas
(Cara de CHUSA de no saber quién es.), el camarero del
Pub Valentin, que os conoce; uno alto, con bigote...

CHUSA. No sé quién es. (A JAIMITO.) JTG sabes
quién es? ¢Lo conoces?
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Jammito. De vista. Es amigo de Ricardo, me parece.

(Entran, ABEL delante, y detrds el otro, NANCHO,
con pinta muy nerviosa y algo extrafio en la cara.)

ABEL. Nos ha dicho que vosotros a lo mejor teniais
algo para vendernos.

Jammrro.  No nos queda casi nada. (A CHUSA.) ¢Ver-
dad?
ABEL. Lo que sea..., unos gramos... L.o necesitamos,

aunque s6lo sea para un pico.

CHUSA. De eso no tenemos, ti. No tenemos nada.

ABEL. (A JamMiTO.) Has dicho antes que tenias un
poco. Pues lo que sea, ya. No jodas ahora. A ver si
te vas a volver atras.

Jaimmito. Opye, no, te he dicho que teniamos un
poco, pero de chocolate, nada mas. Nosotros a eso
no le damos.

ABEL. JChocolate?r Vamos, no jodas. (Al otro, gue
estd con el mono cada vey mds nervioso.) Este se cree
que somos gilipollas. jSaca la navaja, mecagiien su
puta madre!

(Saca de pronto NANCHO sna navaja y amenaza,
nerviosisimo, a JAIMITO y CHUSA, que retroceden
asustados. )

ABEL. [Venga! {Traelo aqui ahora mismo, todo lo
que tengais! Si no (A NANCHO.) le metes un nava-
jazo a ese muerto de hambre de mierda. (Se oyen en
este momento ruidos y jadeos en la habitacidn. ABEL
retrocede asustado al oirlo. Coge luego de un rincon wuna
especie de barra de bierro que se encuentra. V'a hacia
JammrTo, bablando a NANCHO.) [Coge a ésa, que no
grite! (NANCHO /o hace, poniendo amenazador el cuchillo
en el cuello de CHUSA, tapdndole la boca con la otra mano.
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ABEL amenaga con el hierro a JAIMITO.) {Di al que esté
ahi que salgal {Con cuidado! {Vamos!

JAMITO.  (Golpeando la puerta, tratando de aparentar
normalidad, quedando muy falso en su intento.) iAlberto?
¢Estas ahi? Oye, Alberto, a ver si puedes salir un
momento. Sal si puedes. No pasa nada, pero sal. (Se
oye la vog de ALBERTO dentro refunfufiando, y las risas de
ELENA. NANCHO acerca mads el cuchillo a la garganta de
CHusA.) jAlberto! (Golpea abora mds fuerte.) (Sal,
joder! ;Sal de una vez! (Se oye dentro a ALBERTO
protestar, y ruidos confusos.)

ALBERTO. (Apareciendo en calzoncillos por detrds de la
puerta.) A ver qué cono pasa ahora...

(ABEL /lega hasta él, con la barra en alfo, y le empuja
contra la pared.)

ABEL. jQuieto ahi! (Da una patada a la puerta abrién-
dola del todo. Al fondo vemos a ELENA, paralizada y
desnuda. Reacciona tapandose con lo primero gue pifla.)
Estaban chingando3, no te jode. |Sal, sal para fuera,
no te quedes ahi, que te queremos ver bien!

(Sale BELENA despacio, aterrada. ALBERTO trata de
meterse, avanyando.)

ALBERTO. Qué pasa? ¢A qué viene esto...?

ABEL. (Empujandole otra veg contra la pared, mu-
cho mas fuerte abora, y levantando la barra sobre su
cabeza.) (Que te estés quieto, mierda! (A
ELENA.) (Venga, aquil |Y no te tapes tanto,

3 chingar, «fornicary (voz muy usada en México, aunque en la acepcion
de «fastidiar», «molestar»). «El fue el que la chingé. En mis barbas.» (Luis
Martin-Santos, Tiempo de silencio, Barcelona, Seix y Barral, 1962, segmento
XLI). Es voz de origen cald, ya recogida por R. Salillas ( E/ lenguage, 1896)
v L. Besses (Diccionario de argot espasiol o lenguaje jergal gitano, delincuente pro-
Sesional y popular, 1906).
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suelta eso! ¢Te da verguenza? [Que lo sueltes,
que te doy...! (A NANCHO, gue estd mirdndola
fijamente mientras sigue sujetande a CHUSA.) ¢Eista
buena, eh? ¢Te la quieres tirar? jVosotros
quietos!

(ALBERTO mira a JAIMITO desconcertado, y éste trata
de ganar tiempo y bajar un poco el clima de violencia.)

Jammito. Han venido a por caballo de parte del
Sebas... un amigo; pero ya les hemos dicho que no
teniamos... y se han puesto, fijate. (4 NANCHO.)
iSuéltela, que no va a hacer nada!, ;verdad, Chusa?
Cuidado con la navaja... Vamos a hablar... lo que
sea... pero suéltala. (ABEL ha cogido la punta del
vestido con que se medio tapa ELENA poniéndoselo delante,
y tira, mientras ella trata de retroceder sin soltar la
prenda.)

ALBERTO. Opye... que le vas a hacer dafio a la chica...
Nos sentamos y hablamos tranquis, tios, entre cole-
gas, ¢no? Nos lo hacemos bien... sin jaleos...lo que
querais.

Jamito.  jPero suelta...! jSuéltala! jQue la sueltes!

(Se pone en medio. ABEL amaga con la barra y
JAIMITO retrocede. )

ABEL. (A Jamrito.) Te parto la cabeza como te
metas otra vez! (A ELENA.) {Que te doy a ti,
gilipollas! Estabas chingando, ¢eh?

(Da un fuerte tiron y se queda con la ropa en la mano.
Ella se refugia desnuda detrds de ALBERTO.)

ALBERTO. (Cubriéndola, trata de ganar tiempo, y poder

4 caballs, «heroinan. «Cires. ——¢Donde lo tienes? Estoy hablando en
serio... ¢Donde tienes el caballo? (la agarra de mala manera).» (Fermin
Cabal, Caballito del diablo, cit.)
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hacer algo.) Bueno, bueno, ¢qué pasa? Que queréis
caballo. Es eso solo. ¢Si os lo damos nos dejiis en
paz? (A JamMiTo.) Pues dales el caballo de una vez.
¢A que lo necesitiis? Pues ya estd. Yo os lo traigo si
queréis, que sé donde esta, pero sin hacer nada a
nadie. No armar lio por estas cosas. Si necesitdis
caballo...

ABEL. (A JAIMITO, amenazgador.) ;No teniais, eh? [Te
voy a partir a ti...|

Jammito. jPero suéltala! jQue la sueltes, que la vas a
ahogar! (JAIMITO retrocede asustado ante el amago de
ABEL. A #una sefial de ABEL, NANCHO destapa la boca a
CHUSA. JAIMITO ahora intenta seguir con el plan de
ALBERTO.) Casi la ahogas. Es que tenemos poco, y
no os conociamos. Luego, si os ponéis asi, a lo
bestia... Déselo, Alberto...

ALBERTO. A ver, que preparen el dinero.

ABEL. Ahora gratis, gestd claro? Y sin cachondeos.
iTodo lo que tengiis, sacalo! Si no nos tiramos a
ésta, y a ti también...

Jammito. A ti te ha entrado el mono violador hoy.
No te lo montes asi, tio, de verdad, que asi no vas a
ningan lado.

ALBERTO. Si quieres pincharte, te pinchas y ya esta.
Te chutas bien y tranquilo.

Jammrro. Y si luego quieres follar, pues follamos, y
no pasa nada, pero por las buenas, jverdad, Chusa?

ALBERTO. Anda, guarda la navaja esa, y vamos a
hablar...

ABEL. Lo primero la harina® Venga, traedlo aqui,
todo.

5 harina. Creemos, sin embargo, que, o bien Abel se refiera realmen-
te al polvo de heroina (cosa que le han prometido), o bien haga alusion
en tono despectivo a la droga ofrecida,

150

ALBERTO. Estd ahi dentro. Un momento, que lo
saco. (Va al cuarto.)

ABEL. [Quietol Que lo traiga este gilipollas. Venga,
y cuidado.

Jammiro.  (Va hacia el cuarto y mira a ALBERTO sin
saber bien qué hacer. Finalmente decide seguir adelante
como sea con lo que cree que pensaba hacer ¢l.) Bueno,
pues voy yo, pero no te enrolles malS. (Trata de
hacer una broma.) Anda, Elena, sigueles haciendo un
strip-tease aqui a los amigos, mientras yo les traigo
la harina: «Tariro, tariro...»”.

(Entra en el cuarto canturreando misica de strip-tease,

y se le aye seguir cantdndolo dentro. Como la puerta ha
guedado entreabierta y pueden acercarse y mirar lo que
pasa dentro, CHUSA frata de llamar la atencién para
gue dejen de estar pendientes de él.)

CHUSA. (A ELENA.) Vas a coger frio, y ta, Alberto,
también. Estds guapisimo en calzoncillos. Nos po-
driamos desnudar todos, y asi estabamos todos
igual... (Tararea ahora la misma miisica de ] AIMITO.)
«Tariro, tariro...»

(De pronto aparece en la puerta del cuarto JAIMITO
con la ropa de policia de ALBERTO a medio poner,
pistola en mano apuntando nerviosisimo.)

JamiTto.  jManos arribal jAqui la policia! {Os mato si
os movéis! jArriba las manos! jArriba las manos
ahora mismo, y suelta eso! ;Y tal jDrogadictos, a la
comisaria los dos, y a la circell ¢Es que no ois?
Cuento tres y disparo: {Una, dos y tres!

6 Vale aqui esta expresion por «no te portes maly,
7 Evocacién fonética (onomatopeya + entonacién, en la realizacion
escénica) de la musica con que van acompafadas scsiones de este tipo.
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(De pronto se le escapa un tiro, que hace que todos
reaccionen: ALBERTO y las dos mujeres tirdndose al
swelo, y ABEL y NANCHO abriendo la puerta y desapa-
reciendo escaleras abajo a toda velocidad. ALBERTO se
levanta, va hacia JAIMITO, que se ha quedado parali-
zado mirando la pistola, se la quita, va a la puerta y
sale detrds de ellos en calzoncillos. Se le oye fuera
hablar con algnien.)

OrfF ALBERTO. No, no es nada, padre. No se preocu-
pe. Es que se me ha disparado al limpiarla, sin
querer. ¢Un agujero en la pared? Ponga usted otro
tapon.

(Entra y cierra. Coge su ropa que se estd quitando
JAMITO, y se la pone. ELENA se viste también.)

ALBERTO. Era el cura. Esos estan ya a diez kilo-
metros. (Mira a JAIMITO.) T estas pirao. Si nos
das a uno, ¢qué? pero ghas visto déonde has apun-
tado?

JammiTOo.  Se me ha escapado, Alberto, de verdad.
No sé lo que ha pasado.

ALBERTO. Ha pasado que has quitado el seguro, y
casi matas a alguien. Has apretado el gatillo, si no
no se dispara sola. Eso es lo que ha pasado. jLa
madre que le...! Trae la gorra, anda...Inutil.

CHusA.  Ya estid bien. Gracias a ¢l no nos ha pasado
nada, con tito o sin tiro.

ELENA. Voy a devolver.

CHusA.  Pues échalo en el water, guapa, a ver si nos
colocas aqui el zumo.

Jamrro.  (Sorprendidisimo asin de su propia beroicidad.)
Anda que... (A CHusA.) ¢Te has fijado? (Simula con
la mano la pistola y hace e/ tiro con la boca, soplando des-
pués el carion.) Pum...! (Le da /a risa.)
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CHUSA.  (Siguiéndole.) Muy bien, pistonudo. ;Has vis-
to como corrian? Y la cara que han puesto cuando
te han visto salir con la pinta esa y la pistola. Es
que parecias del Oeste. (Se rie tambiin.)

ALBERTO. (Acabando de vestirse.) Eso, reiros. Casi
matas a alguien, me puedo buscar un follén por tu
culpa, y os reis.

Jammito. Como vi que ibas th a..., pues yo...

ALBERTO. No es lo mismo. ¢Pero ta te crees que se
puede manejar una pistola sin saber? Y yo no iba a
disparar, ni mucho menos. (A quién se le ocurre
liarse a tiros! Si estaban ya medio convencidos. Dos
minutos mds, y tan amigos. Como mucho ponerte
el uniforme, o coger la pistola y darles un susto en
ultimo extremo, pero no ponerse a disparar, que
estas loco.

CHusA. Y dale.

ALBERTO. No se te ocurra volver a tocarla. ;Me
oyes?, que no tienes ni puta idea de nada. Una
pistola es muy peligrosa, las carga el diablo 8. (Se Aa
acabado de vestir, y ahora ilustra, pistola en mano, su
disertacion.) Si no sabes, se te disparan por nada.

(Como para mostrar lo que dice, maneja la pistola,
apunta, y dispara, metiendo un tiro a JAIMITO en el
brago izquierdo. Se quedan todos de piedra.)

Jammrito.  jHuy, la...! jQue me ha dado un tiro éste...!

ALBERTO. Perdona. Se me ha disparado...Joder...

Jamirro.  (Intentando sentarse.) Me parece que me
mareo. Si, me mareo. Me voy a desmayar...iAy!

(ELENA, gue ha salido del lavabo al oir ¢l tiro, al ver
asi a JAIMITO, le dan de nuevo arcadas y vuelve a
entrar. )

3 Alberto profiere una frase topica acerca de las armas de fuego.
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CHUSA.  (Swujetando a JammiTo.) (A un hospital! (Habla
@ ALBERTO, gue sigue mirando sin reaccionar.) iHay que
llevarle a un hospital, o a la Casa de Socorro...!

ALBERTO. (A Jamrro.) Has quitado el seguro, no
me dices nada, y te pones ahi delante.

CHusA. Deja de decir memeces. Hay que llevarle a
algtn sitio. (Una ambulancia!

Jammrto. {No, en una ambulancia no, que me da
mucha aprension! Mejor en un taxi. Me mareo, me
estoy..., s€ me va la...,

CHUSA. (A ALBERTO.) Sujeta, que se cae. [Que se
cael

(Le cogen entre los dos, medio desmayado, y van hacia
la puerta. Abren y van a salir, crugdndose en ese
momento con DONA ANTONIA gue lega.)

DONA ANTONIA. ¢Pero qué hacéis? {Anda que...! Lue-
go decis que fumar eso no es malo, [Virgen Santi-
simal

CHusA. Que no, sefiora. Que no es eso. Es que su
hijo le ha pegado un tiro.

DoNA ANTONIA. Algo habra hecho. Todo esto os
pasa por lo que os pasa. Verds cuando se entere tu
padre, con lo formal que se ha vuelto desde que ha
salido de la carcel.

ALBERTO. Asi no le podemos bajar. Agua, dale agua.

DoNA ANTONIA. Una copa de cofiac es lo que hay
que darle a este chico.

CHUSA. (Va a por agua a la cocina.) Que aqui no
tenemos cofiac, senora.

DORA ANTONIA. Lo digo por la tension, que es muy
bueno. Si hubierais estado en la reunion, conmigo,
no os pasarian estas cosas.

CHUSA.  (Dadndole agna a JAIMITO, gue se recupera un
poco.) Qué? :Estis mejor? ¢Te duele?
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Jammiro. Estoy bien, solo un poco mareado.

ALBERTO. Me va a costar esto un lio en la jefatura de
no te menees.

CHusA. Venga, deja eso ya y agarra. (A JAIMITO.).
Vamos a bajar para llevarte a algin sitio, a que te
curen. Puedes?

Jammrro.  Si, pero en una ambulancia no.

CHUsA. Vamos en un taxi.

JaiMrto. Me ha dado en el brazo, aqui artiba. No lo
puedo casi mover... jAy!

DORA ANTONIA. Pues te ha salvado Dios, porque si
te da en la cabeza, o en el corazon... Has tenido
suerte.

JaITO.  (Mientras le sacan por la puerta entre los dos.)
Si, suerte. yo siempre tengo mucha suerte. (Salen.)

ELENA. (Saliendo del lavabo.) ¢Se han ido? jAy, Dios
miol!

Dora ANTONIA.  [Ginebra! (Descubre la botella encima
de la mesa.) (Hay ginebra! Mira, si te encuentras
mal, te tomas una copa de esto y se te pasa, ya
veris. (Trae de la cocina dos vasos y echa ginebra después
de abrir la botella.) Bebe, para la tension. jAy, Dios,
qué hijos éstos! [Qué disgustos dan! (Beben las dos.)
Mira como lo han puesto todo de sangre. Hay que
quitatla, que si se seca no hay quien la saque.

(ELENA, entre la gincbra que le cae fatal, y ver la
sangre, tiene gue ir corriendo otra vez al lavabo. )
Dosa ANTONIA, Oye, ¢no estards embarazada? Es-
tos, cualquier guarreria. [Ay Sefor, Sefor!
(Se sirve una nueva copa, se la bebe de un trago, y se
limpia cuidadosamente la boca con un babero que saca
del bolso. Oscuro, y fin del primer acto.)

9 En el texto de I y en lugar de esta breve acotacion, tenemos la frase
«;Te sujetas!y.
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ACTO SEGUNDO

ESCENA PRIMERA

Hgﬂ pasado varios dias. El mismo escenario que en el acto

primero, aungue las cosas estin ordenadas de forma distinta

——mds convencionalmente. ALBERTO ha ido a recoger a

Jammito al Hospital. CHUSA anda por tierras del moro.

DONA ANTONIA foma una copa fras ofra de la botella de

ginebra, ya casi vacia, mientras plancha la ropa. ELENA la
escucha sentada a su lado cosiendo.

DoNa ANTONIA. Lo peor fue el disgusto que se llevd
su padre al enterarse. Es que ha salido de la cércel
hecho otra persona: serio, honrado, trabajador... Ha
estudiado y todo. Ahora es universitario de carrera,
como tu. Ha acabado cuarto de Econémicas, asi
que en un afio lo termina. ¢A ti cudnto te queda?

ELENA. A mi mias. Dos afios més, por lo menos.

Dora AnTtonia.  Fijate. Pues muy formal ha salido,
y muy :cclucado. El sabado pasado vino conmigo a
!21’ reunién neocatecumenal, y habl6. Daba gusto
oirle, hija. Qué labia. Dijo que en estos nuevos
tiempos hace falta que cambiemos todos, como esta
cambiando el pais, y como él ha cambiado. Y que
habia que trabajar mucho, mucho para levantar
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Espafia entre todos. Asi, como te lo digo!. Dijo
que él, antes, con Franco, robaba porque robaba
todo el mundo, pero que ahora, con los socialistas,
es diferente. Huy, habl6é muy bien de Felipe Gonza-
lez, de Guerra, del Boyer, de todos. El se va a hacer
del partido. A mi me quiere hacer también, y a los
de la reunién a lo mejor. Es que hay que ver como
se ha vuelto: serio, formal, trabajador...;Y la suerte
que ha tenido con el trabajo! Conoci6 alli en la
carcel a un director de un banco que habia hecho
un desfalco de un montéon de millones?2. Bueno,
pues este sefior fue el que le anim6 a estudiar, y el
que le daba las clases alli. Ahora, como ha salido ya
y es otra vez director de otro banco, pues fijate, un
puestazo que le ha dado a mi marido. Gerente o
algo asi. Bueno, pues a lo que ibamos, él, encantado
de que Alberto trabajara en algo tan decente, ahora
al enterarse del escindalo del tiro, lo del hospital, y
lo de las drogas de los que vinieron, pues le ha
dicho al chico que si sigue por el buen camino, que
le paga los estudios para que haga el ingreso y
oposiciones al Cuerpo Superior de Policia, pero que
si se queda con esa gentuza, que alld se las entienda
y que se vaya de casa. Que ya verdi como va a
acabar, en Carabanchel?, o un sitio peor. Perdona,
pero las cosas son como son, y tiene razon ademads.

i Bien puede notarse como, en este monodiilogo, ensarta la buena
sefiora todo un ramillete de slggans que engalanan la fachada de lo que
algunos criticos han dado en llamar discurso dominante. Semejante actitud de
Dofia Antonia bien puede comportar el paradigma del fiero oportunismo
que en politica viene observando ltimamente un sector importante de la
poblacién espafiola.

2 En el texto de 1, se afade: «y le pillaron ya en el avion sentado con
una rubia, que s¢ iban a las Bahamasy.

3 Este populoso barrio, en tiempos lugar de veranco considerado de
buen tono, hoy poblacion satélite de la gran metrépolis, a cuyo municipio
se anexioné en el 48, ha hecho que su nombre esté cargado de connotacio-
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ELENA. No, si a lo mejor en parte es verdad lo que
dice.

Dora AnTONIA. No va por ti, hija, que tu eres una
chica estupenda, de estudios, y muy formal. Y tu
madre, no hay mas que verla. Una sefiora. Y la casa
que tiene.

ELENA. (Dejando de coser.) ;Mi madre? ;:Conoce usted
a mi madre?

DoNA ANTONIA. He metido la pata, pero en fin. No
importa que lo sepas, aunque quedamos que no te
diriamos nada. Hemos ido yo y Alberto a tu casa, y
hemos hablado con tu madre. Menudo disgusto
tiene la pobre. Es que sois de lo que no hay.

ELENA. Sabe que estoy bien. La llamo por teléfono
todos los dias.

DoNa ANTONIA. jPor teléfono! jAy, Dios, qué hijos!
Pues nada, se llevoé un disgusto.

ELENA. ¢Mi madre?

Doxa ANTONIA. No, no mi marido, con lo del tiro
del Jaimito ese, que es un Jaimito de verdad*. El
fue el que aconsejo a mi hijo para que dieran el
parte de que el tiro se lo habia dado Jaimito misma-
mente, como una imprudencia, sin querer. Que
cogid la pistola, y eso. El cabeza dura no queria al

nes estigmaticas, debido al afincamiento en su terreno de la Prision
Provincial.

4 Jaimito representa en nuestra lengua al nifo entre faceto y malicioso,
mezcla de ingenuidad y picardia, no exento de graciosa travesura, héroe de
chistes siempre sazonados de picante y salaz chocarreria, Los comics o febeos
de Jaimito hicieron las delicias hilarantes de los consumidores infantiles
alla por los so. Cada pais y lengua tiene su Jaimito.

Aplicado a personas va crecidas, vale el apelativo de Jaimito como
«chisgarabis» o «badulaques. Las resonancias comicas del nombre tal vez
deriven de la chusca imagen que suscitara el principe don Jaime (de
Borbon y Parma, 1870-1931), pretendiente carlista a la corona, a juzgar por
las chanzas que unas cuantas revistas de la época dedican al curioso
personaje, que cubria su testa incoronada con un sombrero freégoli.
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principio, no te creas. Es lo que yo me digo, ése, al
fin y al cabo, le da igual®. No tiene oficio ni
beneficio, asi que... Pero a mi hijo le podian haber
metido un paquete gordisimo. Hasta le podian ha-
ber expulsado del cuerpo, fijate. Y mas si se enteran
de ésos que venian buscando droga, y todo el
escindalo. jDios mio!

ELENA. Yo me puse malisima.

DoNA ANTONIA. Y cualquiera que tenga buen cora-
zon. Es que eso de las drogas es terrible, hija. Tu
ten mucho cuidado. TG ni porros ni nada, que
todos empiezan por poco y fijate como terminan.
Hasta nifios pequefios de seis afios se pinchan, que
lo he leido en una revista. Le he dicho yo mil veces
que no esté con esta gentuza, pero ya ves, les tiene
carifio. A ver si tu lo consigues. Hazme caso, estu-
dia, casate y forma una familia como Dios manda.
Si no queréis casaros por la Iglesia, pues os casiis
por lo civil, como dice mi marido, que en eso es
muy moderno. A tu madre, Alberto le cayé de
maravilla. Tenias que haberlos visto hablando como
si fueran suegra y yerno. Qué casa, como la tiene
puesta de bien. De mucho gusto todo, hija. Tam-
bién yo iba a estar viviendo aqui si tuviera esa casa.
Con esta mugre.

ELENA. Es que no se qué voy a decirle a Chusa
cuando vuelva. Encima de que no he querido ir con
ella.

DonA ANTONIA.  No tienes por qué dar explicaciones

5 Entre las construcciones agramaticales, propias del habla espontinca
de una Dona Antonia, tenemos este anacoluto (cuando la forma correcta
serfa: «a ése... le da iguaby), A lo largo de esta escena, hemos topado ya con
varios solecismos cometidos por el propio personaje: «Jaimito mismamen-
ten, «yo y Alberto», «quedamos Jen/ que no te diriamos nada», o el
polisindeton narrativo a base de «que... que... que..»n.
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a nadie. Y no has ido a eso del moro porque no es
decente, y has hecho muy bien.

ELENA. Como le habia prometido ir con ella... Si
ahora vuelve y... :

DoNa ANTONIA. No le haces caso a tu madre, y le
vas a hacer caso a esa pelandusca$ que se las sabe
todas. Andaba tonteando con mi hijo, que lo sé yo.
Pero ya le dije que de eso nones?, ni hablar. Conti-
go es otra cosa, porque tu tienes estudios; y por tu
madre. Ademais, ya se lo ha dicho mi marido: «Esa
chica te interesa. Los otros, fuera.» ¢La tienda esa
de electrodomésticos es entera vuestra?

ELENA. Si, ¢por quér

Dora ANTONIA. Por nada, hija, por nada. Es muy
bonita, y qué grande. Y luego en el sitio que esta,
en plena Glorieta de Quevedo®. A esa tienda si se la
trabaja bien se le tiene que sacar mucho.

ELENA. A mino me gusta la tienda. Sélo he ido por
alli dos o tres veces. Es muy hortera?.

6 pelandusca, «La mozuela perdida y que anda por las calles. Pudo
llamarse asi, porque las pelan por castigon (Diccionario de Autoridades, t. V,
pag. 189a).

7 nones, forma de negacion rotunda y terminante (empleada casi siempre
en estilo indirecto). Procedente quizis de la locucion latina non est (de
origen similar a nones, opuesto a pares; cfr. Cobarruvias, Tesore, 1611, pagi-
na 830b), el término aparece registrado por Juan Hidalgo en su Vocabulario
de germania, 16og (reeditado por Taurus, Temas de Espana, ndm. 51, 1967).

8 La condicion social de dofia Antonia se perfila a través de esta
admiracién suya hacia un emplazamiento urbanistico de tan escaso relieve
como es esa glorieta de Quevedo, trazada a comienzos de siglo y cuyos
edificios se levantan sobre lo que fue el cementerio del final de la calle
Magallanes (recuérdese Baroja, .durora roja).

Y hartera, palabra cuya trayectoria histdrica ha ido incorporando nuevas
acepciones: desde «rodaxuela que la hilandera pone en el huso...» (Cobarru-
vias), 0 «escudilla de palo, que ordinariamente usan los pobres,..» (Die. de
Autoridades), pasando por «dependiente de comercio, generalmente con
matiz despectivon (Seco, op. cif., pag. 399; es el sentido en que la utilizan
Galdds, Baroja, Arniches y otros escritores de la époea), hasta ¢vulgar y de
mal guston» (DRAE), que es la acepcion con que sc usa actualmente este
término.
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DoRNA ANTONIA. T calla y a estudiar, que es lo que
tienes que hacer. De la tienda no te preocupes. Ahi
en la glorieta de Quevedo tenia yo una amiga, pero
se mudo a Villaverde Alto19, a un piso nuevo con
vistas estupendas, y mucho sol. Bueno, pues lo que
yo te estaba diciendo... squé te estaba yo diciendo?

ELENA. Lo de Villaverde Alto, me parece.

DoRNA ANTONIA. ...No, no... antes... ¢por qué te
estaba yo diciendo eso? No se dénde tengo la
cabeza ultimamente, hija.

ELENA. Me estaba diciendo que tenia un piso muy
bonito, su amiga, en Villaverde Alto. Que se habia
ido a vivir...

DoNA ANTONIA.  Alli hay unos pisos estupendos, en
Villaverde. Pero mejor en Méstoles 1. Eso ha dicho
mi marido. Y a acabar la carrera, que sin una
carrera hoy no se va a ningan sitio. Ya ves mi
marido, con cincuenta afios y todo el dia estudian-
do. Llega a casa y se pone con los libros. Quién le
ha visto y quién le ve. COmo cambia todo en
Espana, hija. Antes es que si le ves no le conoces.
Pero de eso es mejor no hablar. Ya nos dijo tu
madre lo de tu padre. (ELENA /la mira sorprendida de
gue su madre le haya hablado del oscuro incidente de la
piscina.) Checoslovaquia 12 esta lejos, pero no tanto.

10 Villaverde (Alto y Bajo), una de las ciudades-dormitorio que acordo-
nan el sector periférico de Madrid, 6 km al sur, anexionada a la gran urbe
en el 54. Desde las 1co casas de que Madoz nos habla (mediados del si-
glo xix) y las 25.000 almas a la mitad del presente siglo, ha llegado a albergar
una gran poblacion, tanto trabajadora como lumpenproletaria.

1 Mgstoles, otra ciudad dormitorio, con municipio propio, a 17 Km. de
Madrid por el oeste. De las 300 casas (Madoz) y los 2.000 habitantes de
mediados de este siglo, rebasa en la actualidad las 100.000 almas de otros
tantos cuerpos que, en su gran mayoria, prestan sus servicios en la ca-
pital.

12 Mediante la acotacién, nos hace aqui el autor un guifio para aperci-
birnos de la contradiccion en las explicaciones de Elena y de su madre,
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Hoy en dia, con los aviones..., ya veras, cualquier
dia se os presenta aqui, diga ella lo que diga. ¢No
ha vuelto mi marido de la circel, que es peor? Y tan
ricamente. jAy, Sefor, Sefior! Qué hombres! {Que
todo en la vida tenga que ser siempre sufrir! Y que
las cosas son como son, y que no le des mas vueltas.
En las reuniones nuestras neocatecumenales, que lo
contamos todo, se escuchan casos que te ponen los
pelos de punta. Alli desde luego lo hablamos todo,
hija. Todos somos pecadores, y las cosas a la luz,
que la mierda, con perdén, si no corre atasca el
water. Las cosas claras, y el chocolate, espeso. El
que bebe, va alli, y lo cuenta. Y el que le pega una
paliza a su mujer, lo cuenta también, y se arrepien-
te, y se da cuenta de que es un pecador, que eso es
lo importante 2. A veces acabamos todos llorando.

acerca de la paternidad de aquélla. Si absurda ¢s la primera explicacion, no
menos pintoresca es la segunda. Aqui se vislumbra que, segin la madre, el
padre de Elena tiene su paradero en aquel pais centroeuropeo, sin que se
expliquen los motivos ni los fines. Ahora bien, patranas de este tipo
esgrimian las madres solteras espafiolas en los afios de postguerra para
camuflar la ilegitimidad de sus retofios, diciendo, por ejemplo, que el padre
de la criatura (o criaturas) habia muerto en la guerra de Corea, ¢n la batalla
de Dién Bién Phu o en la camparia de Rusia con la Division Azul, segin el
ano del natalicio.

13 También en los cursillos de cristiandad (vid. supra, nota 29) tenian lugar
escenas de esta laya, en que un «animador» confesaba en voz alta sus pecados,
con el fin de incitar a los demas a que hiciesen otro tanto. El nombre de neo-
catecumenal probablemente aluda (como ya se dijo) a ese afan por restablecer
el estado de cosas primitivo en materia religiosa, de estas asociaciones. «Los
judios se confesaban con sus camaradas y los cristianos también, pero con el
tiempo parecié mas conveniente conceder este derecho a los sacerdotes.»
«En la época de Constantino se confesaban pablicamente las faltas. En el
siglo v (...), se¢ nombraron penitenciarios para que absolvieran a los que
cometian el pecado de idolatria, pero ¢l emperador Teodosio abolio la
costumbre de confesarse con estos sacerdotes. Una mujer se acusé en voz
alta (...) de haberse acostado con el didcono y esta indiscrecion produjo
tanto escandalo (...) que Neptario permitio a los fieles que se acercaran al
altar sin confesarse y sélo escucharan su conciencia al comulgar.» «Créese
que la confesién auricular no se implant6 en Occidente hasta el siglo viy
(Voltaire, Diccionario filosifico, Barcelona, Daimon, 1976, vol. I, pig. 95.)
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Y luego las separaciones, con todo el sufrimiento de
los hijos, que se los reparten como si fuesen mone-
das de a duro: éste para ti, éste para mi; éste me
toca los sabados y los domingos, v quince dias en
agosto. {Ay, Dios mio, qué mundo éste! Yo es que
enchufo la television y me da algo: muertos tirados
por todas partes, que siempre te los sacan a la hora
de comer, para mas inri. Una vez fue uno alli a
confesarse, ya sabes que alli nos confesamos en voz
alta como te digo, delante de todos. Bueno, pues
fue alli, nosotros no le conociamos de nada, pero va
tanta gente que vete ta a saber. Pues llego alli, y
empez6 a decir guarrerias que habia hecho con otro
tio. jQué vergiienza! A mi esas cosas me dan mucho
asco, qué quieres que te diga. Hay cosas que no se
deberian confesar, o no dar tantos detalles, por lo
menos. No eran artistas, ni nada. Era un albaiil en
paro y un mecanico de un taller de motos. ;Si llegas
a escuchar las cosas que conté que estuvieron ha-
ciendo... en un solar en medio de un descampado,
como animales! Al final se cay0 al suelo, devolvié...
un desastre. Yo creo que es que estaba completa-
mente borracho. (Lo que no veremos allil ;Y las
guarradas esas de las revistas, con todas esas matra-
nas poniendo el culo como para que les pongan una
inyeccion? Yo acababa con eso en dos dias 4. Asi va
todo. Es que pasas por un quiosco y hay que mirar
al otro lado. Hay algunas que traen posturas de
estar... ti me entiendes. Y el cine, y la televisién,
que te meten una teta en la sopa en cuanto te
descuidas. Y en color ahora es mucho peor. Parece
carne de verdad. Ahora que yo cambio de canal.

¥ Notese la contradiccién del personaje entre su contemporizacién con
¢l nuevo poder establecido y su fuerte raigambre en una ideologia reaccio-
naria.

164

Alberto es muy serio, y muy buen chico. Ya ves,
policia. Asi que tG hazme caso, por ¢l buen camino.
Ya verds luego la alegria que dan los nifios, si,
mujer, y el hacerlos, que hablando claro se entiende
una mejor, y hay cosas que estin muy bien en la
vida si se hacen decentemente y como Dios manda.
Mi marido ha dicho que os regala el video. Claro
que por otro lado, teniéndolo vosotros en la tienda
es una bobada comprar uno. Y un dia te tienes que
venir conmigo a la reunién aunque sélo sea para
verlo. Hay dias que estd muy bien, no creas que
siempre es igual. He cogido un catarrazo... (Busca
un pasinelo en su bolso, y vemos aparecer por €/ montones de
corbatas que leva dentro.) Ay, Dios mio, Dios mio!
Y que cuando no es una cosa es otra. Qué mona es
esa blusa. (Se da cuenta cimo ELENA mira las corbatas. )
Son para mi marido. Ahora gasta muchas corbatas.
Como estaban rebajadas...

(Estd guarddndolas en el bolso cuando abren la puerta

J entran ALBERTO y JAIMITO, e/ primero vestido de
policia, como siempre, y el otro con el brago izquierds
en cabestrillo. DONA ANTONIA cierra el bolso como
puede, y recibe al recién legado del hospital con fria
cortesia. BLENA se Je acerca con carido.)

Jamrro.  Hola, buenas. Qué tal, dofia Antonia. Hola,
Elena, coémo estas.

DoRA ANTONIA.  Pues mal, ya ves. Con un catarrazo.

ELENA.  Estds muy bien. Se ve que te han cuidado
mucho en el hospital. Y el brazo, ste duele?

Jammrto.  No, ya nada. Sélo lo tengo que llevar asi
unos dias, por precaucién, pero no noto nada. Esta
ya bien.

ELenA.  Siéntate, sno?




(JAIMITO capta el cambio operado en la casa en los
dias que ha estado en el hospital. 'Y se siente un poco
Jfuera de su territorio.)

Jamito. ¢Y qué tal por aqui?

ELENA. Bien, normal, nada de particular, ¢verdad
Alberto? Desde que se fue Chusa de viaje..., noso-
tros aqui, solos.

(Se da cuenta de que estd tocando un tema delicado.
JAIMITO mira enfrente de é/ a ELENA, ALBERTO y /a
madre. Y les nota distantes y violentos.)

ALBERTO. ¢Quieres tomar algo, un café o cualquier
cosa? ¢Has comido?

Jammito.  Si, si. No, no te preocupes. No quiero
nada. Ya te he dicho que estoy bien, normal. Pero
gracias de todas formas.

ELENA. Te hemos recogido lo de las sandalias. Esti
en el cuarto. Como no estabas. Ademas, con el
brazo asi no podris trabajar ahora.

Jammito. No te preocupes. Estd bien.

(Pausa larga y tensa. DONA ANTONIA se levanta de
sy asiento.)

DoNA ANTONIA. Bueno, yo me voy, que me van a
cerrar. (A ALBERTO y ELENA.) ¢Venis a cenar a
casa, no? Pues hasta luego. No lleguéis tarde, que
ya sabes como se pone tu padre. (A Jamrro.) Y
adiés, ta, que te mejores. (Sale.)

(Qnedan silo los tres. Pausa.)
ELENA. (Qué tal aquel sefior que estaba contigo en
la habitacién, el de la otra cama?

JamrTo. Salia también hoy o madana; le dan el
alta ya.
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ELENA. ¢Y qué tal ha quedado?

Jamrro.  Bien. Cojo, pero bien. Le han envuelto la
pierna que le han cortado en un paquete, se la han dado,
y hala, para el pueblo.

ELENA. Qué tonto eres.

Jammito. Eslaverdad. Le vana ponerahoraunaa pilas.

ELENA. (Se rie.) Era muy simpitico. Y muy gra-
C1050.

JamMrro. A ver qué iba a hacer. Reirse. Todo el
mundo alli se estaba todo el dia riendo. {Unas
carcajadas por los pasillos! (Pausa.)

ELENA. Estibamos planchando unas cosas. (Re-
cogiendo. )

ALBERTO. Dentro de unos dias, cuando estés ya bien,
tienes que pasarte por la comisaria, por lo de la
declaracion.

JAIMITO. Bueno. Cuando ta digas.

ALBERTO. Tampoco corre tanta prisa. Dentro de dos o
tres dias.

( Dan golpes en el tabique del vecino. Se oye una vog al otro
lade.)

OrF VECINO. jOye! {Que te llaman por teléfonol
ALBERTO. (A gritos también.) [Un momento, que voy!

(Sale ALBERTO. JAIMITO mira aquello sin entender
nada. )

ELENA. Eselcura. Es muy simpatico. Nos hemos hecho
amigos. Vino un dia a por sal, y empezamos a hablar, a
hablar... Nos viene muy bien, sobre todo por el
teléfono, como dice Alberto. Ya no dice misa en las
monjitas. Ahorale han contratado enuncolegioy yano
esti enfadado. Nosostros casi no ponemos musica
tampoco. Dice que en las monjitas le pagaban fatal, y
que esos madrugones le estaban volviendo neurético.
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Es muy amable y muy educado. Ahora estd muy liado
con eso de la LODE. El otro dia nos dijo que si le
acompafizbamos a la manifestacion, pero Alberto no
puede ira manifestaciones. Ademas ledijosu padreque
en eso no hay que meterse. Es joven y majo, aunque sea
cura. Esdel Atleti 15, y como Albertoes del Madrid, han
tenido cada discusion...

(Acaba de guardar la ropa planchada.)

No me he acordado de preguntarte si querias que te
planchara algo...
Jammito.  ¢Eh? No, no. Gracias, pero no hace falta.
ELenA.  Cuando nos llaman por teléfono, nos avisa asi,
por el agujero. Viene bien, ¢no? Quita el tapon y
servicio directo. Y si algan dia nos entran ganas de
confesarnos, nos confesamos por ahilS.

( Entra ALBERTO. Trae muy malacara. Cierra la puerta
de un portago.)

ALBERTO. Han cogido a Chusa. En el tren. Le han
pillado con todo. La tienen en el cuartelillo de la
estacion. (Qué follén, Dios!

Jamvrto.  ¢Que la han cogido? ¢Y estd en Atocha? (Qué
mas te han dicho?

ALBERTO. Eso, nada mas.

JamiTo. ¢La comisaria esta alli mismo, en la estacion?

ALBERTO. Si,dentro. La tendran alli unas horas. Luego

15 Apbcope c¢on que popularmente es designado el equipo «colchone-
ron, Atlético de Madrid (h. 1947, Atlético de Aviacion).

16 Esta pirueta de ligero matiz irreverente (y, si se nos permite la
expresion, de sdtira «neoerasmistan) nos trae a la memoria otro breve
pasaje del autor: «Luanoro. —Padre, si las cosas van mal..., nos dice unas
misas..., ¢ch?, ¢que no es momento de bromas?, iqué quiere, que nos
pongamos a lorar..? (...) (A Tocko.) jLa madre que le..., dice que
podemos confesarnos por teléfono en caso de necesidad.» (La estanguera
de Vallecas, cuadro 1V.)
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la pasaranal Juzgado de Guardia, y deahi,a Yeserias 17.
Con todo lo que tenia encima va derecha a la carcel.
{Vaya un lio!

Jamrro. ¢Pero como, como...? ¢Coémo la han co-
gido?

ALBERTO. Pues cogiéndola. Vosotros os creéis que la
policia es gilipollas. Hace una hora que esta alli.
Encima ha dado esta direccion. Han llamado a un
vecino para que nos avisara de que estaba alli, y
para comprobar si la ha dado bien. Ahora se pue-
den presentar aqui cuando les dé la gana.

(JAIMITO coge una cagadora y se la pone. Mira a ver
si leva dinero y el carnet de identidad. Va hacia la
puerta.)

17 Yeserias es el nombre bajo ¢l que se conoce el Complejo Penitencia-
rio Femenino de Madrid, afincado, desde 1974, en la calle Juan de Vera,
junto al paseo de las Delicias. (Con anterioridad a dicha fecha, la circel de
mujeres radicaba en la calle Alcald, cerca de Ventas, y antes atn ——~desde
1842, en la calle de Quifiones: en ¢l antiguo convento de Montserrat.)
Tal vez le venga el nombre del hecho de haber sido fundado en el paseo de
Yeserias (no lejos del lugar que nos ocupa), en 1886 y por iniciativa del
entonces propictario de La Correspondencia de Espania, Manuel M." de Santa
Ana, ¢l asilo de San Luis y Santa Cristina, destinado en principio a
vendedores ambulantes de su diario sin casa ni cobijo, asi como a misicos
pobtes y callejeros; mas pronto convirtiose el edificio en refugio de
cualquier menesteroso. Con posterioridad hizose cargo del mencionado
centro ¢l Municipio, que lo utilizaria para fines no tanto filantropicos
cuanto de condena: «Crarita. —¢Qué haces aqui? Caro, ~~Oposiciones a
que me ahueque el maestro. Te veo en el taller sin verte y salgo a verte y...
no te veo. Esta es la sexta vez que salgo hoy... (Ya era hora! Cuamma. —
Pues yo te veo de mecinico en Yeserfas... Capo, — Pues ti tendris la
culpa...» (La del manojo de rosas, de R, de Castro y Anselmo C. Carredio, con
musica de P. Sorozabal) Esta funcion de centro presidiario cumplia, al
parecer, el pabelléon de Juan de Vera antes de trasladarse al mismo la circel
de mujeres (funcion probablemente encomendada tras la demolicién, con
otros edificios, de su congénere del paseo de Yeserias). «—Una ldstima, en
Yeserias no podrd asar ningan pollo, ni necesitard timbres. Le pondrin un
camison de estamefia y la soltarin en una celda llena de tortilleras. ¢Habra
oido hablar de las circeles de mujeres, verdad? Son horrorosas, se cogen
toda clase de vicios y enfermedades. En fin..» (Juan Madrid, p. at., pagi-
na 65.)
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Jamrro.  Voy a ir, a ver si puedo verla, o hacer
algo... ¢En Atocha?

(Sale. ALBERTO y ELENA se miran.)

ALBERTO. Recoge tus cosas y marchate a casa con tu
madre. Pueden venir aqui. jEsta tia también...!
jAnda que...!

ELENA.  (Empiega a recoger.) ¢Y como la habrin cogi-
do en el tren?

ALBERTO. Yo qué sé. Porque es tonta del culo. Se
habra puesto a fumar alli, y a dar a la gente... Hay
que largarse de aqui rapido. Se lo he dicho veinte
veces, que un dia les iban a..., pues nada. Yo no sé
qué se creen. (Se pone a ayndarla a recager.) Si es que
no puede ser. No puede ser...

(Oscuro. )
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ESCENA SEGUNDA

Ha pasado casi un hora. En escena ALBERTO, solo, recogiendo
a toda prisa sus cosas y metiéndolas en maletas y cajas de car-
ton. Se abre la puerta de la calle y aparece JAIMITO.

Jammito.  (Entrande.) Nada, que no me han dejado
verla. Y encima casi me gano un par de hostias. (Se
da cuenta de lo que estd haciendo ALBERTO.) ¢Qué pasa?
¢Qué estas haciendo?

ALBERTO.  (Muy incémodo de que haya vuelto antes de que
le diera tiempo a recoger y marcharse.) Ya lo ves.
Recogiendo mis cosas.

Jammito.  ¢Recogiendo? ;Por qué? ;Qué ha pasado?
¢Y Elena?

ALBERTO. Se ha ido.

Jamiro.  ¢Que se ha ido? ;:Adénde? Para un momen-
to, ¢no? Deja ya eso. jParal

ALBERTO. Opye, me voy. Es en serio.

Jammrro.  ¢Que te vas? ¢Dénde te vas?

ALBERTO. (Sigue recogiendo.) A casa de mis padres.

Jamiro.  Alberto, no te comprendo, de verdad. Chu-
sa estd detenida, ¢no te das cuenta? Tienes que ir td,
que a ti s€ que te dejan entrar y hacer lo que
puedas...

ALBERTO. Lo siento.

Jamiro. ¢Que lo sientes? Estds aqui, llevindote tus
cosas... ¢Y lo sientes? Pues no lo sientas tanto y haz
algo.

ALBERTO. ¢Qué quieres que haga? No puedo meter-
me en ese lio, no sé como no te das cuenta, y menos
después del tiro tuyo ese.
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Jammrto.  Diras del tuyo, el que me diste, ¢no?

ALBERTO. Del que sea, para el caso es lo mismo. No
puedo meterme, me la juego.

Jamiro. Y ella? ¢Ella no se la juega? Tu has dicho
antes que si no se la saca de ahi la llevan a Yeserias.

ALBERTO. Tu no entiendes de esas cosas, asi que
callate.

Jammito. T si, ya lo veo. Ta entiendes demasiado.

(Se queda mirdndolo fijamente. El otro sigue reco-
giendo. )

ALBERTO. Os he dicho un millén de veces que no
queria saber nada de vuestros rollos. Conmigo ya
no contéis mas. Se acabd. Ya esta bien. Ella sabia
que si iba a por hachis la podian coger, o no?
Pues la han cogido. Hay que atenerse a las conse-
cuencias de lo que se hace en la vida, cofio, y no
andar liando siempre a los demas para que le
saquen a uno de los jaleos. Ademas, ahora no se
puede hacer nada ya.

JammiTo. Lo mejor es hacer la maleta, gverdad?, y
largarse. Hay que jodetse.

(ALBERTO sigue a lo suyo y JAIMITO, haciendo de
tripas corazdn, intenta entrarle com un nueva
estrategia.)

Por favor, venga, somos amigos, ¢no?, por favor te
lo pido, aunque sélo sea verla un momento y hablar
con ella. Luego ya te vas si quieres, pero ahora...
Hablas con los de alli, por eso no te va a pasar,
nada, o que me dejen entrar a mi si no, que soy su
primo... A ver si le van a pegar o le hacen algo...

ALBERTO. Venga, no digas idioteces. No le hacen
nada. Sélo la tienen alli, la interrogan y le quitan lo
que sea.

172

Jamrro.  Vamos un momento, anda, por favor... (Le
sujeta. )

ALBERTO. Suéltame.

Jammito.  jQué cabron eres! Pues de aqui no sales, asi
si vienen te agarran aqui. (Se pone delante de la
puerta.) Pienso decir que eres el que pones el dinero
y el que lo hace todo, jpara que te jodas! ;Me oyes
bien? (Se acerca a él y le agarra.)

ALBERTO. [Que me sueltes! jSuéltame, que te...!

(Le da en el brago herido sin querer al forcejear.
JAIMITO se repliega agarrdndose con dolor.)

Lo siento. ¢Te he hecho dafio? Perdona. Tienes que
entenderlo. Haré lo que pueda, pero mas adelante;
ahora me voy. Puedo irme cuando quiera, ¢no? ;O
es que me tengo que quedar aqui a vivir con voso-
tros toda la vida? Tu estas jodido por lo que estis
jodido. Pues lo siento, tio, Elena se viene conmigo.
Nos vamos juntos, y nos vamos. Y ya estd. Qué se
va a hacer. La vida es asi, no me la he inventado yo.
Y Chusa..., tampoco se va a morir por esto. Le pasa
a mas gente y no se muere. Aqui cada uno hace lo
que le conviene, ¢o me ha preguntado ella a mi
acaso si me parecia bien que fuera a eso? Yo no me
meto, te lo he dicho, asi que... Yo no soy el padre
de nadie aqui, cofiol No sé como no te das cuenta
de que si me ven ahora con vosotros me la cargo.

JAIMITO. ¢Te lo ha dicho eso también tu padre?!.

ALBERTO. No metas a mi padre que no tiene nada
que ver.

! La salida resentida de Jaimito representa un guifio intencionado del
autor: la presencia del padre de Alberto (aunque ausente en escena) ha
supuesto la vuelta al orden establecido, custodiado por quienes, tiempo
atras, eran bien paladines o sccuaces de una rebeldia desestabilizadora.
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Jammito. Anda, tio, pues vete. Vete a tomar por culo
de aqui?, que no te quiero ni ver. Y llévatelo todo
bien. Lo que dejes aqui lo tiro por la ventana.

ALBERTO. Si te pones asi, mejor.

Jamito. Claro, mejor. jQué madero eres y qué ca-
bron! (ALBERTO se revuelve echando mano a la porra
instintivamente al sentirse insultado.)

JaiMito.  Si, eso, saca la porra y dame con ella. Asi te
quedas a gusto. {Tu puta madre!

ALBERTO. (Va hacia él.) [Ya! Vale ya, ¢eh?! [Vale!

(JAIMITO le da un golpe fuerte al casette, que estd
encima de la mesa, tirdndolo al suelo.)

iQue es mio! {Qué pasa! [Que te meto una que te...!

(Le agarra y pelean, arrastrando todo lo que encuen-
tran a su paso en medio de un gran jaleo. En esto se
abre la puerta y entra ELENA. Al verla entrar se
separan, arreglandose automaticamente la ropa y el
pelo. ELENA se gueda parada al ver lo que estd
pasando.)

ELENA. (Casi sin vog.) Hola. Esta el coche de mi
madre abajo. (A4 ALBERTO.) Tienes sangre en el
labio.

(ALBERTO entra en el lavabo y ella detrds. JAIMITO,
sentado en una silla, mira como un antémata la pared.)

DONA ANTONIA.  (Entrando por la puerta que ELENA ba
dejado entornada.) Venga ya, que estamos en doble
fila y va a venir la gria. (Sin entérarse de nada de lo
gue estd pasando.) Hola, td, qué tal el brazo. ¢Nos
ayudas a bajar los paquetes? (E/ no se mueve. Habla

2 g tomar...de aguif, locucién ponderativa de distancia, «muy lejos de

aqui».
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ahora a los otros que salen del lavabo.) ;Todo esto hay
que bajar? No va a caber en el coche. (A ELENA.)
Tu madre no puede subir a ayudar; no va a dejar el
coche solo para que nos lo roben. Yo cojo esto, que
pesa menos. (Sale cargada con unos paguetes pequesios.)

ALBERTO. (Con un panuelo en el labio. A ELENA.)
Coge ta las cajas. Yo llevo las maletas.

(Cargan con todo lo que pueden, sin mirar a J AIMITO,
intentando acabar lo antes posible, y salen. Queda la
puerta de la calle abierta de par en par. JAIMITO se
levanta lentamente, se acerca a ella y la cierra de una
patada. Luego se vuelve a sentar. Llaman a la puerta.
Se levanta y abre.)

DORA ANTONIA. (Entrands.) Que se han dejado esto.
(Coge el casette que seguia tirado en el suelo.) ;Sabes
si hay algo mis de ellos por aqui? (E/ no contesta.)
Bueno, pues si acaso ya pasaran a recoger lo que sea
otro dia. Lo dicho, que te mejores.

(Sale con el casette, volviendo a dejar la puerta abierta.
E/ se levanta otra veg y estdé a punio de cerrarla de
nuevo con una patada. Luego la cierra despacio con la
mano, se recuesta en ella una veg cerrada y mira desde alli
la habitacion vacia. V'a después a la cocina, y vuelve con
unas hojas de lechuga en las manos. Ilega hasta la janla
del hamster. )

Jamrro. Toma, Humphrey, lechuga, come. ¢Esti
buena? A la Chusa le darian la comida también asi,
por las rejas. ¢Quieres mas? Desde luego es que te
lo tienen que hacer todo. Te lo tienes montado a lo
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Onassis®. Como un fara6én ahi, pasando de todo.
Solo te faltan las piramides. Si quieres que te diga la
verdad, Humphrey, estoy hecho polvo. Tela de
chungo estoy. No, no es el brazo, eso no duele ya,
un tiro no es nada. Bueno, si te lo dan a ti, que eres
un pequefiajo, a lo mejor te espachurran. Lo que
duele es lo otro. ;Qué le habré visto yo a esa
gilipollas? ;Pero tG te has fijado? Si esta en los
huesos, ni tetas ni nada, y una cara de tonta que no
se lame4. Cada vez que iba a verme al hospital me
sentaba peor que la penicilina. Por cierto, que td no
has aparecido por la cuatrocientos veintidos, sinver-
gienza. Hay que ir a visitar a los amigos cuando les
dan un tiro. Ya lo sabes, para la proxima vez. En el
hospital se estaba bien. Era un poco triste, pero
tranquilo. Lo peor eran las vistas. Mi ventana daba
justo enfrente del depdsito de cadiveres. Un palo,
tio. Cada vez que me asomaba me daba un bajon.
Pero tranquilo; me iba al pasillo, y paseo va, paseo
viene. Alli todos te cuentan la vida. En cuanto te
ven se te acercan, y que si la tia, que si el padre, que
si yo soy el mas enfermo de toda la planta, que no
me entienden los médicos... A veces dos, uno de
cada brazo a la vez. ¢Tu crees que esto se me
pasara? jQuieres dejar de dar vueltas de una vez a
ese cacharrol No sé como no te hartas ya de la
rueda esa. No puedo respirar. sHas estado enamora-
do alguna vez, Humphrey? No te lo aconsejo. Claro
que ta también, ahi metido, como no te enamores

3 @ lo Onassis, alusion al potentado armador griego (naturalizado
argentino) Aristoteles Socrates Onassis (Esmirna, 19o6-Paris, 1975),
fundador de la compafiia aeronautica griega Olympic Airways.

4 guwe no se lame, segundo miembro de oracién consecutiva (vacio de
contenido literal), que refuerza en tono despectivo lo expresado en el
primer miembro. (Equivaldria aqui a la locucion «que no puede con ellan,
por ejemplo.)
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de una mosca que pase. Yo, antes de esto, solo lo
de aquella chica de Simago. No te preocupes, que
no te lo cuento otra vez. Pero no era como ahora.
Ahora es peor, la otra malo, y ésta peor. [Qué
cabrén el Alberto, madero, que es un madero!l Es
ridiculo. Esto es ridiculo... (Se suena disimulando las
ldgrimas.) Estoy un poco constipado, sabes. Si, te lo
juro. Soy un ridiculo, por mucho que te emperfies,
lo soy y ya estd. Un idiota. ¢Quieres mas lechuga?
iNo te comas el dedo, cofio! Ahora que porque
estaba yo en el hospital, si no, de qué. Ese siempre
hace lo mismo. Como sabia que si me quedaba aqui
ella se iba conmigo, me da un tiro, y al hospital. Y
claro, como estaba triste, y sola... Ademis, le ha
ayudado la madre, la lagarta gorda esa que dice
siempre que ta eres una rata. Y la Chusa por ahi, de
crucero. Es que se ha juntado todo, Humphrey, te
lo juro. ¢Te estas durmiendo? sAhora encima te
duermes? Desde luego... No te vuelvo a contar
nada, te pongas como te pongas.

(Se aleja de la jaula y hace movimientos por la habita-
cion que recuerdan a los del hamster. Incluso da vueltas
a una rueda parecida que hay sobre la mesa, ¢, incons-
cientemente, se acaba de comer la lechuga que le queda
en la mano.)

Lo peor es lo mal que se respira. Eso es lo peor. ¢Te
acuerdas, Humphrey, cuando te dej6 a ti la Ingrid 5?

% Alude, claro est4, a la actriz sueca Ingrid Bergman (1915-1982), que
encarné el personaje femenino llsa Luna (coprotagonista de la pelicula
Casablanca, junto con Rick, representado por Humphrey Bogart). Jaimito
sc refiere al episodio (crucial para la trama) donde se recuerda (salto atras
en el tiempo) como Ilsa dejé a Rick abandonado en Paris, para volver con
su marido.

177



(Coge la flanta de la pared, se sienta, y se pone a tocar
muy melancélicamente la cancion de la pelimla «Casa-
blanca» S: «Remember always this, a kiss is just a
kiss..» 7. Oscuro.)

6 Es el conocido /eit motiv de esa gran creacion que ha marcado un hito
en la historia del cine, dmglda por Michacl Curtiz (Budapest, 1888-Los
Angcles 1962), director asimismo de los films Robin de los bosgues, Los
crimenes del museo de cera, El capitan Blood o Los comancheros, entre otros. Se
trata del motivo musical en cuyas notas (al piano y en la voz del negro
Sam) se desgranan los nostilgicos recuerdos amorosos de Rick e Ilsa.
Casablanea representa en nuestra época un lugar de cita, un comodin de
varia referencia: «MercHe. —(...) Y si me necesitas silba. [ Branca. —De
acuerdo, Bogart.» (Fermin Cabal, Caballito del diablo, cit.). «——Narcis, tenim
«Casablancar? | —La tenim. | ~:Se siente bien? -—pregunta la joven cliente
que quiere darle una sorpresa a su marido el dia de Reyes, porque su
marido se pirra por la Ingrid Bergman. (...) Y Narcis pone Casabilanca en el
televisor probador de los videocasetes. Un pitido constante consigue
inutilizar los efectos sentimentales de [/ tiempo pasard, pero la cliente desea
la pelicula..» (M. Vizquez Montalbin, La Rosa de Alejandria, Barcelona,
Seix Barral, 1984, pig. 43).

7 En el texto de I, el entrecomillado que hace referencia a la cancion
«El tiempo pasara», es el siguiente: «Sam, I told you never to play...»
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ESCENA TERCERA

Han pasado dos dias. Es media tarde. La escena, vacia. E/
hamster en su janla sigue dindole vueltas a la rueda. Se abre
la puerta de la calle y entra CHUSA, con las bolsas en las manos.

CHusA.  ¢Hay alguien? ¢No hay nadie?

(Se abre la puerta del lavabo y sale | AIMITO, calads,
de la ducha, medio tapdndose con una toalla. Sigue con
su brago en cabestrillo.)

Jamrro.  (Sorprendide.) ;Qué haces t aqui? ¢Pero no
estabas en la carcel?

CHUsA. Me han soltado, ya lo ves.

Jamito.  ¢Que te han soltado? ¢Pero como que te
han soltado?

CHusA. Parece que no te gusta. Me han soltado
porque me han soltado. ¢O querias que me tuvieran
alli toda la vida?

Jammrro.  Después del lio que he armado para que un
abogado fuera a verte esta tarde... Ahora ird y no
estas alli. No sé qué le voy a decir, después del rollo
que le he tenido que meter. Es muy bueno, se llama
Alfredo Alonso, y le he estado explicando todo...

CHUsA.  Sécate, que vas a coger un trancazo si sigues
ahi calado.

(El se mete en el lavabo, y con la puerta abierta sigue
hablando desde alli. CHUSA empieza a sacar las cosas
de las bolsas y a meterlas en su armario.)

Jammrro.  Iba a ir esta tarde, fijate. Con lo ocupado
que esta...

HES




CHusa. Bueno, pues le llamas y le dices que no vaya.
¢Donde estan éstos?

Jamiro. Se han largado.

CHusa. ¢A donde?

JamiTo.  (Sale del lavabo y se le acerca.) Se han largado
del todo; se han abierto!, tia. Se han llevado sus
cosas... Quedan esas cajas de ahi; van a venir luego
a por ellas. En eso han quedado.

(De pronto ella toma contacto con la realidad. Ve las
cajas. Luego las cosas que faltan y el cambio en la

habitacion. )

CuusA. (Deja de guardar la ropa y se sienta muy
afectada.) ¢Pero, como? ;Qué ha pasado?

Jamiro.  (Acabande de vestirse.) Se han largado, jun-
tos, los dos. Los dos y sus madres. Los cuatro.
Bueno, y el padre. Se van a casar. Han cogido un
piso en Mostoles. El dia que yo sali del hospital, y
te cogieron a ti, fue todo un lio.

CHusa. ¢Qué tal sigue tu brazo?

Jawrro.  (Sacindole y metiéndole del pasinelo con que se le
sujeta al ecnello.) Bueno, mira. e puedo mover ya.
Mafiana o pasado me quito esto. Pues nada, que se
han ido.

CHusA.  ¢Alberto también?

Jamiro. ¢No te digo que se han ido los dos juntos?
¢Y como es que te han soltado, asi, de pronto?
CHuUsA. Me han tenido tres dias. Alli no podian
tenerme mas. Me tenian que soltar o mandar a
Yeserias, asi que aqui estoy. Tendré un juicio cuan-
do sea. Me pillaron con un montén, trescientos

U abrirse, «marcharses, «largarsen. «Pero cuando yo me fui a por el
corte ella se abrio de la barra. Que en eso se la veia que estaba camelada.»
(L. Martin-Santos, novela cit., pig. 46.) «—A lo mejor hizo bien. Si
encontrara otro curre me abriria.» (J. Madrid, novela cit., pag. 23.)
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gramos por lo menos, pero la denuncia es por
haberme encontrado media bola. Cincuenta gramos.
Yo no iba a protestar, claro. Lo demas ha desapare-
cido por el camino?Z.

Jamrro. Mejor, ¢no? Por tan poco no te va a pasar
nada.

CHusAa. Qué negocio tienen montado algunos. Pen-
saba pedirle a Alberto que mirara a ver quién se lo
ha quedado.

Jammrro.  Olvidate de Alberto. Ya ves como ha ido a
verte, y lo que se ha preocupado. Pasa de él, de
verdad te lo digo. Y de ella, igual.

CHusA. ¢Te han tratado bien en el hospital?

Jammrro. Como a un marqués. Las heridas de bala
dan mucho prestigio. Y luego, como ha ido varias
veces la policia a interrogarme, alli creian que era
de la ETA por lo menos. No veas los platos de
comida que me llevaban. Un respeto, tia. La gente,
muy maja. Y las enfermeras, de ésas que ya no
quedan. ¢Y a ti, en la comisaria?

CHusAa. No me han hecho ni caso. Me han tenido alli
tres dias, y luego me han soltado.

Jammrro.  Oye, voy un momento a llamar a Alfredo,
el abogado, a ver si no se ha ido todavia. Llamo
desde la casa del cura, el de al lado. Es que éstos se
hicieron amigos suyos cuando no estabamos aqui.
Viene muchas veces. Es simpitico; y como le gusta
cocinar... Ya sabes que a mi eso de la cocina, fatal.
Estos dias, como estaba solo... Bueno, vengo en

2 La reticencia de Chusa (esguince del autor) da a entender a las claras
como la Policia se ha beneficiado de esa mercancia ilegal en su casi
totalidad, con digno precio de su connivencia que supondra para Chusa la
leve inculpacién de un trifico de droga en minima cuantia. «Rosco. —Te
han empapelado bien, colega... ¢Cuinto te pillaron encima? | Ceris. —
Unos gramos. Pero s6lo me han puesto tres en la declaracion. | Rosco. —
Como siempre... ¢Donde irdin a parar esas cantidades?» (F. Cabal, op. ¢it.)
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seguida y hablamos. Hay té hecho, si quieres. Hasta
ahora.

(Sale. Ella se queda sola. Va hasta la jaula del
hémster y da unos golpes con los dedos en las rejas.
Luego sigue poniendo sus cosas en el armario lenta-
mente. Llaman a la puerta. Va a abrir creyendo que es
JAIMITO gue vuelve, y se encuentra en la puerta con
ELENA. Sorpresa por parte de las dos.)

CHUsA. Bueno, pasa, ¢no? No te quedes ahi parada.

ELENA. Crefamos que estabas...

CHusA. Me han soltado. Si quieres sentarte... Como
si estuvieras en tu casa. Ya sabes donde esta todo.

ELENA. ¢Te ha dicho Jaimito...?

CHUSA. Si, me ha dicho Jaimito. ¢Quietes un té?

ELENA. S, gracias.

CHusA. Pues cogelo, estd en la cocina, ¢o te lo tengo
que traer yo también? (ELENA va a /a cocina, y vuelve
con una taga de t€.)

ELENA. (Bebiendo.) He quedado aqui con Alberto
para acabar de llevarnos lo que queda. Me alegro de
que estés bien.

CHusA. Gracias. (Pausa embaragosa.) ¢Y qué tal tu

- madre?

ELENA. Bien. Ahora estoy viviendo alli otra vez,
hasta que nos casemos. Ya tenemos el piso, en
Méstoles. Si quieres puedes venir un dia a verlo.

CHusa. No, gracias.

ELENA. ¢Estas enfadada conmigo?

CHUsA. No, no. Es que Mostoles esta muy lejos.

ELENA. Ahora hay metro ya.

CHusA.  Si, pero no. De verdad. Dé¢jalo.

ELENA. Oye, Chusa, tengo que decirte una cosa...
Por las pelas esas no te preocupes ahora. Mas
adelante, cuando buenamente puedas, me las das,
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pero ahora me imagino que no tendras veinticinco
mil pesetas aqui... Es que como me las dejo mi
madre... Y ahora ademas, con el piso y eso... Pero
vamos, cuando ti puedas, o si puedes ahora algo, y
luego poco a poco...

CHUSA. Me cogid la policia. ;Sabes? Me lo quitaron.

ELENA. Pero yo solo te lo dejé, Chusa, la verdad.

ChHusA. Ya. Si todo iba bien, y lo vendiamos y
ganabamos pelas, para las dos. Y si me lo quitaban,
me lo has dejado, ¢verdad? Queé lista eres ti tam-
bién.

ELENA. Mira, yo no quiero que Alberto se meta en
esto, pero él me ha dicho que te lo diga. Una cosa
es ser amigos, pero el dinero es el dinero.

CHusA. Pues no te las voy a dar, para que te enteres.
No las tengo, pero si las tuviera tampoco te las
daria. Y ya te puedes ir metiendo a Alberto por
donde te quepa.

ELENA. No sé por qué te pones asi. Somos ami-
gas, ¢nor

CHUsA. Me pongo asi porque me da la gana. Y no
SOMOs amigas.

ELENA. Hstas asi por lo de Alberto. Pues lo siento.

Crusa. Pues no lo sientas, y que te aproveche.

ELENA. ¢Sabes lo que te digo? Que tiene razén mi
madre. Asi no se puede vivir. Cualquier dia vas a
acabar en cualquier sitio. Yo te lo digo por tu bien.
Una cosa es pasarlo bien, y la libertad y todo eso, y
otra cosa es como ti vives. Mi madre me ha dicho...

CHUSA. (Cortandola.) Oye, guapa, no querras contar-
me tu vida ahora. Ni la de tu madre, la de la pis-
cina. (Muy dura. ELENA acusa el golpe. Pansa.)

ELENA. Entonces, lo del dinero, ¢qué le digo a Al-
berto?, y a mi madre...

Cuusa. Diles lo que te dé la gana.



ELENA. Anda, que también en qué hora se me ocu-
rriria 2 mi.

CHusa. Eso digo yo. En qué hora. (Se algja hacia la
cocina. Queda ELENA sola. Entra JAIMITO.)

JamMITO.  Ya se habia ido... (Ve a ELENA y s corta.)
Hola. ¢Qué tal?

ELENA. (Va hacia él y le da dos besos amistosos.) He
venido a por las cosas. Ahora viene Alberto. ¢Qué
tal el brazo?

JamiTo. Bien, muy bien gracias. (Pausa.) ¢Quieres
un té? (Ella le muestra la taga que leva ain en las
manos.) ¢Y qué tal todo? Estds muy guapa, de
verdad. Pero siéntate, mujer. A Chusa ya la han
soltado, ya ves qué suerte, ¢verdad? ¢Y qué tal la
casa?

ELENA. Bien, la estamos amueblando. Ahora vivo
con mi madre.

Jamvrro.  Ya. ¢Chusa? (Llama bacia la cocina, y nota
algo raro.) ¢Te pasa algo?

CHUSA. (Desde la cocina.) La saliva por la garganta?
me pasa.

ELENA. Esti enfadada. Peor para ella. Dos trabajos
tiene.

CHUSA. (Saliendo.) |Eres una estupida, eso es lo que
eres! {Una mema, con esa carita de mosquita muertal

Jammito. Bueno, déjalo... _

CHUSA. (Haciéndole burla.) «Que me he escapado de
casa porque no aguanto a mi mamaita...»

ELENA. Tu lo que tienes que hacer es devolverme el
dinero que me debes!

JaIMITO.  (Metiéndose en medio.) Basta ya, deja... Y
ta... Por favor.

3 Frase con la que esquivamente se responde a la pregunta «Qué te
pasary
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(Se abre la puerta de la calle y entran ALBERTO y su
madre. Notan el clima, y han oido ademds los gritos
desde fuera. ALBERTO viene de paisano.)

ALBERTO. Hola, buenas. (Acercindose.) ;Coémo estis?
(Va a darle un beso y ella se retira.)

CHUSA. Muy bien, ¢y ta?

ALBERTO. Bien. Tienes buena cara.

CHUSA. Regular.

ALBERTO. Ha habido suerte, ¢eh?

CHUSA.  Ya ves.

DoNA ANTONIA. Hala, vamos. Abreviando que es
gerundio .

(Empieza a coger los paquetes y cosas que se encuen-
tran junto a la puerta. Coge la flauta de JAIMITO.)

Jamrro.  Oiga, sefiora, que eso es mio.

Dora ANTONIA. Como estaba aqui...

Jammrto. Lo de ellos es esto, las cajas. No sé si habra
algo mas. Yo he metido todo lo que he encontrado.

ALBERTO. No, es igual, de verdad. Estd bien.

CHUSA. La mesa camilla es también en parte tuya. Te
puedes llevar una pata si quicres. Y tres platos.

DoNA ANTONIA.  Saliendo.

Jamrto. Yo os bajo el espejo.

ELENA. A ver si te vas a hacer dafio en el brazo.

Jammito. No, esta ya bien.

4 El lenguaje popular emplea en tono jocoso esta modalidad de
imperativo: verbo en gerundio + la coletilla gue es gerundio, aun cuando, en
ocasiones, no se le dé un ardite del gerundio a quien profiere semejante
frase. Asi, tenemos, pot ejemplo: «andando, que es gerundion, «arreando
que...», cte. Sabido es que el abuso de esta forma ha merecido la repro-
bacion de los puristas de nuestra lengua (recuérdese, entre otras, la
conocida satira de Isla).
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(Salen DONA ANTONIA, ELENA y JAIMITO. Despe-
didas frias desde la puerta. Se queda el siltimo ALBER-
TO, cuando los otros ya han salido.)

ALBERTO.  (Desde la puerta.) Bueno, adids, Chusa. Ya
hablaremos otro dia mas tranquilamente. Hoy esta
esto...

CHusA.  Alberto.

ALBERTO. Qué?

CHUsA. La llave. Th ya no la necesitas para nada.

ALBERTO.  (Deja el paguete en el suelo. Se busca y encuen-
tra la llave. Se acerca a dirsela.) Toma.

CHusA.  Ahi hay un libro tuyo, el Whitman que te
regalé. ;:No lo quieres?

ALBERTO. No, déjalo. O si, dimelo; lo que td quie-
ras.

CHUSA. Ese poster también lo trajiste td. (Empieza a
quitarlo de la pared.)

ALBERTO. Déjalo, no quiero un poster, Chusa.

CHUSA.  (Ya arrancindolo de mala manera.) Pues toma,
tiralo.

ALBERTO. Bueno, trae.

CHusa. ¢No queda nada?

ALBERTO. Oye, no me voy a la India, ni me he
muerto. Voy a Méstoles. Hoy no es el momento,
pero tenemos que hablar. Siento mucho que te
cogieran, y todo lo que ha pasado, de verdad. Me
hubiera gustado... Pero déjalo. :Qué es lo que te
pas6? ;Como te cogieron?

CHusA.  En el tren. Por hacer un favor a uno. Tenia
una cara de bueno que se la pisaba, y luego era
policia. (Pausa. Le mira.) Desde luego es que hoy
en dia ya no te puedes fiar de nadie.

ALBERTO. Otro dia quedamos.

186

CHUS$A.  Si, otro dia. El dia de los Santos Inocentes 5.
(Va a salir él.) jAlberto!

ALBERTO. ¢Si, qué?

CHusA. No, nada. Déjalo. Qué mismo da.

(El sale. Se cruza en el descansillo con JAIMITO, gue
vielve. Se les ve por la puerta abierta despedirse. Luego
JAMITO entra y cierra. Suelta entonces una carcajada,
tapdndose la boca con la mano para que no le oiga el
otro fuera. VViene mojado de la lluvia que cae abora y
que vemos golpea contra los cristales de la ventana.
Trae en la mano una corbata chillona de lunares.)

Jamrro.  ;Se ha caido la gorda! De culo, en un
charco! {Te meas6 si la ves! (Risas.) Mira, me ha
regalado una corbata por ayudarles. Ha abierto el
bolso, me ha dado la corbata, y jzas!, al charco.

(Se da cuenta de lo triste que estd ella, y se contagia,
quitdndosele la risa de golpe. Se acerca a la cabesa del
esclavo egipcio y le pone la corbata.)

Bueno, pues se han ido.
CHusA.  Si.
JAIMITO.  ¢Y nosotros qué pintamos aqui?
CHusA.  ¢Nosotros? Nada.
Jammito.  Es que hay que joderse.
CHUSA. Ya ves.

(JAIMITO se deja caer en una bataca, y se revuelve en
ella.)

Jamrro.  Me dan ganas de quitarme el ojo y reventar
el mundo de un ojazo con él

5 Loc. adv. con matiz irénico y valor negativo: «nunca»,
6 Loc. braquilogica: «te... de risan.



CHusA. Lo tinico que reventaria seria tu ojo. Déjalo
donde esti. Estarias muy feo con un ojo si y otro
no. Parecerias un pirata de los de las peliculas.

Jamito. Eso si que habria sido mejor, haber nacido
en la época de los piratas para montarnos en un
barco con la bandera negra y la calavera, y a cruzar
los mares subido al palo mayor.

CHuUsA. Te caerias y te partirias una pierna.

Jammrto.  Mejor! Cojo, manco, tuerto... Pareceria el
terror de los mares, cafionazo va, caflonazo viene, a
todos los cabronazos con dos ojos, dos piernas y
porvenir, que se me pusieran por delante. A esos
dos los primeros, y a la madre, y al padre... jA
todos! |A todo el que se me pusiera por delante! Ya
sabes como las gasto yo. Acuérdate el dia de la
pistola la que armé. Corriendo con el culo colgando
que iban esos dos chulos de mierda. Asi iban a ir
todos.

(Ella se echa a lorar.)

Venga tia, no te pongas asi. ¢JQuieres que te cuente
el chiste ese tan malo que te hace tanta gracia: «Es
que de pequefio estuve muy malito..»? No jodas,
Chusa!

CHUSA. Ya estoy mejor. Perdona. Tenia aqui un
nudo. Ahora ya estoy bien.

JammiTo.  Venga, ponemos musica o lo que sea... Se
han llevado el casette. Bueno, pues canto yo:
«..Cuando la muerte venga a visitarme, que me
lleven al sur donde naci, aqui no queda sitio para
nadie, pongamos que hablo de Madrid» 7. ¢Eh, tia?

7 Jaimito entona aqui el conocido tema del «cantautor» espafiol Joa-
quin Sabina, titulado «Pongamos que hablo de Madrid» (letra del can-
tante, musica de A. Sanchez y arreglo de H. Camacho y J. A. Romero).
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Si lo vemos mal nos ganamos la vida cantando,
dandole al morro. Tu tranquila, de verdad.

(Ella va al lavabo a lavarse la cara. El, hacia la
cocina. Dejan las puertas abiertas y se les ve. Siguen
hablando entre ellos desde lejos.)

Jamiro.  Voy a hacer otro té, pero especial, de los
que te gustan a ti; un quitapenas moruno a tope.
Pero no te pongas chunga, que ya verds cdmo no
pasa nada. sQué? s«Con dos terrones»? 8

CHUSA.  (Sale del lavabo secindose.) Si, dos terrones y
cucharilla de plata. (Pasusa.) Pues nos hemos queda-
do un poco solos.

JAIMITO.  ¢Y yo qué? Somos dos, y dos de los que ya
no quedan, o sea, que valemos pot cuatro, por lo
menos.

CHUSA.  (Saca de su armario el dlbum de recortes de
ELENA.) Se ha dejado los recortes de su coleccion.
(Lo hojea.) «Hija, vuelve, tu madre te necesita.» Ya
ha vuelto.

Jammito.  Esos ya estin en el bote. Su pisito, el
sueldo al mes, la tele, los nifios... Bueno, como todo
el mundo; menos ti y yo, y cuatro pirados més de
la vida que hay por ahi. Si hacen bien, ¢no? (Le da
e/ t¢:) Toma. Cuidado, que quema. ;Te has que-
mado?

CHUsA. No. Ya estoy mejor.

Jamiro. Voy a liar uno.

(Se sienta y se pome a preparar un canuto.)

CHUSA.  Ahora a esperar el juicio encima. No creas
que lo mio...

8 Como es un riternelle melancolico, se van evocando, en este final
de 1a obra, algunos motivos del comienzo; el entrecomillado de la frase
marca, Ja intencionalidad parddica para con las palabras de Elena en la
escena inicial, palabras que el actor habra de remedar en tono cursi.
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Jammito. Y yo no? Estoy metido en un fregao tam-
bién de aqui te espero. Por el tiro. Tuve que firmar
que me lo habia dado yo; y esti muy castigado
andar por ahi pegindose uno tiros a lo tonto. {Qué
follén! ¢Tienes cerillas?

(Ella dice que no con la cabeza. El va a la cocina.

Habla desde alli.)

iQué mes! {De todo! S6lo nos ha faltado quedarnos
embarazados.

(Ella se sonrie tristemente. El vuelve con las cerillas,
la mira. Ella le hace sefias a la tripa diciendo que si
con la cabega.)

Jamito.  ¢Qué? ¢(Que si? ¢Que también nos hemos
quedado embarazados?

(Ella dice que si con la cabeza.)

{Hala! Alegria. Y ahora empezarin a caer las bombas
atomicas del Rigan ese. Que no falte nada. (Se rien
los dos.) ¢Pero estas segura?

CHusAa. Casi segura. No me he hecho los anilisis,
pero por los dias...

Jammrro. ¢Y de quién es? ¢De Alberto?

CHusa. De Alberto.

Jamrro. ¢Lo sabe ese desgraciado?

CHusa.  No.

Jamito.  ¢Por qué no se lo has dicho? Ahora mismo
me voy a buscarle, y se lo planto en su cara para
que se les joda la boda y se les amargue la luna de
miel.

CHUSA. No quiero que lo sepa, déjalo®.

9 Fiste rechazo de Chusa a que Alberto se entere de su posible
embarazo, concuerda anaféricamente con las palabras recientes de
aquélla cuando la despedida de ambos (cfr. supra).
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Jammito. ¢Pero por qué?

CHusa. Porque no. Primero no es seguro del todo, y
diria que no es fijo que sea de él, que puede ser de
cualquiera... Se marcharia igual. Y ademas, no es de
¢él. Bueno, si es de €l, pero como si no lo fuera. Yo
me entiendo. El ya no estd aqui. Es un proble-
ma mio.

Jamrro. Y mio también, ¢no? Asi que estamos em-
barazados. Embarazados. Esto no me habia pasado
a mi nunca, ya ves. ¢Y qué vamos a hacer?

(Ella se¢ levanta, sonrie, y al pasar a su lado le
acaricia carifiosamente ¢l pelo.)

CuusAa.  No lo sé. Adn tenemos tiempo de pensarlo,
en caso de que sea cierto.

Jamrro.  Si quieres ir a Inglaterra, por las libras no
te preocupes. Eso es cosa mia. Por otro lado, tam-
poco estaria mal que tuviéramos un crio; asi podia-
mos bajar juntos al moro. Con el nifio en los brazos
se me quitaria la cara de sospechoso 0.

CHusa. Gracias, eres un tio.

Jammrro.  Pues si, es lo que me parece que voy a ser.
(Se rien.) Tio.

CHusAa.  Espera, no corras tanto, no sea que se quede
en falsa alarma. Ademais, casi seguro que no lo
tendria. sQué ibamos a hacer nosotros con un nifio?

Jammito.  Anda, pues lo que hacen todos. Te imagi-
nas, si naciera un nifio ahora, qué cosas pensara
luego, cuando sea mayor.

CHusA. ¢Qué va a pensar, de qué?

Jammrto. De la vida, de las personas, de lo que nos
pasa a nosotros, de todo. Para entonces si que dard
gusto vivir, ¢a que si? Serd todo mejor.

10 Otro elemento anaforico (cfr. n. 16 a la escena [ del acto I).
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CHusA. Qué optimista eres. O peor. Se liarin a
bombazos esos animales, y se acabo.

Jammito. Que no tia, que no. Eso es cosa de esta
gente de ahora que esta podrida. Cuando éste sea
mayor sera totalmente diferente. Mira, para enton-
ces, ya nadie tendrd que ir a la mili, ni habri
ejército, ni bombas, ni cofias de ésas. Ni habra
Mobstoles, ni te meteran en la carcel, ni nada de
nada. Si se te cae un ojo, te pondrin otro ensegui-
da, pero no de cristal, como éste, no, de verdad, de
los buenos, de los que se ve!l. Y si alguien se
entera de que va a tener un niflo, si no quiere
tenerle, todas las facilidades, pero sin irse a Inglate-
rra ni rollos de esos malos. Aqui, a las claras y por
la seguridad social. Y si lo quiere tener, pues nin-
gan problema, estupendo, todos encantados. Y na-
cerin ya de mas mayores cada vez, para que no
lloren por las noches, ni se caguen, ni se pongan
malos. Y nada mis nacer, zas, una renta vitalicia, un
dinero bien, como les pasa ahora a los ricos, pues a
todos. De entrada naces, y un dinero para que
estudies, o viajes, o vivas como quieras, sin tener
que estar ahi como un pringao toda la vida; porque
todo estard organizado justo al revés de como estd
ahora, y la gente podra estar feliz de una vez, y
bien. A gusto.

CHUSA. S, jauja.

JammrTo.  Ya lo veras, tia, ya lo veras. Oye, ya estoy
sin papelillo otra vez, ¢tienes?

CHusA. No, pero voy a buscarlo a la calle. (Se

" El registro vivo y coloquial de este discurso incurre aqui en un
anacoluto; la frase correcta seria «de los que ven» o «de aquellos con los
que se ve» (si bien aqui lo gramaticalmente correcto entorpeceria el ritmo
del discurso dramitico).

192

levanta.) Asi me da un poco el aire. Enseguida
vengo.

JamMrto. Y no te traigas de paso a todo el que
encuentres por ahi, que luego mira.

CHUSA.  (En la puerta.) A todo el que encuentre,
coyes? A todo el que encuentre y no tenga adénde
ir. (Sale.)

Jamiro.  Eres una tia cojonuda, Chusa, te lo digo
yo. (Se mira los bolsillos.) Bueno, se llevé otra vez
las llaves 12,

(Mira un momento a su alrededor, da un golpecito
carifioso en la jaula del himster, saca su material de
trabajo, se sienta en el colchdn, y se pone de nuevo a
hacer sandalias.)

12 Por altimo, otro elemento anaforico: también Chusa se habia lle-
vado «las pelas, y la laves (acto I, esc. 1). Por otra parte, en el texto de I,
falta la acoracion final.
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